bista antes algo vacilante sobre esta cuestién, G. Levi
della Vida, “hoy ya no es posible dudar. Que el Libre
~de lo. Escala, hecho accesible al Occidente en versién

. cagtellana, latina y francesa, hubiese quedado desco~
~ nocido para Dante, estarfa fuera de toda verosimilitud,

La tesis de Asin sobre la posibilidad no sélo, sino

 realidad de relaciones entre Dante y la escatologia s~

: lamica queda, pues, definitivamente confirmada” (36),

Y con estas palabras del ilustre arabista italiano po-

~ nemos punto final a esta disquisicién.
~ Espaiia se muestra una vez més, en tiempo de Al-
“fonso el Sabio, como eslabén entre el Oriente y Occi-

dente, en la mis grande oeasién que la historia literaria
- de los siglos puede ofrecer, uniendo la concepeién cris-
‘tiana de Dante con las leyendas isldmicas que en torno

'8 Mahoma corrian entre los musulmanes hispanos.

 (86) En Al-Andalus, XTX, 1949, pig. 392; en la phg. 402,
mota que Enrico Cerulli, al publicar el hallazgo del texto s
~ fonsino, recalea @ menudo la “ispanicitA” del influjo, desde el
| mismo titulo de la obra I libro della Scala e la guestione dells
 fonti arabo-spagnole dells Diving Commedia. Cittd del Vatiea
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" CONTINUADORES DE UNA LIRICA LATINA VULGAR (1)

_ Se estudian hoy con creciente interés ciertas can-

cioncillas espafiolas de los siglos XI y X1I, incluidas en

- muwaschahas (o canciones estréficas) hebreas y &rabes.

Los hebraistas precedieron en el descubrimiento de

‘estos curiosos textos poéticos. Abrié el camino J. M. Mi-
1lés Vallicrosa, con un articulo publicado en la revista
Sefarad de 1946, sobre tres de esas cancioncillas, in-

- gertas en poemitas de Juda Ha-Levi, cuyas fechas pro-

_enré fijar; cuidado muy estimable, dada la escasa aten-

| cién que por lo comiin se da a la exacta cronologia de

tos primitivos textos. Poco después S. M. Stern, en
 Al-Andalus de 1948-1949, nos sorprende publicando y
‘estudiando nada menos que veinte muwaschahas he-

 breas y una Arabe con cancioncilla final en espafiol

- primitivo, En seguida F. Cantera, en Sefarad de 1949,

' di6 un gran avance a la dificil lectura e interpret

- ¢i6n de esas veinte canciones, esclareciendo notablemen-

e su contenido. 7 il

. Por su parte, el arabismo viene a aumentar consi-

- derablemente el caudal de este nuevo género poético.

E. Garcia Gomez prepara otra emocionante revelacion:
a publicar dos docenas méis de muwaschahas ara
con cancién espafiola, ¥y a la vez ha publicado ya

obre las muwaschahas hebreas, y sobre otras Arabes,

bajos de la mayor importancia, en Al-Andalus de

(1) Publieado en el Bolotin de ls Real Acodemic Hspafie-
XXXI, 1951, pégs. 187-270, Foen




v discabionds mushas
e : 'zmportantes para Tos. eapec
_ ¥ para los. que no lo son.
‘En fin, €l romanismo ha dado ya su necesaria apo
tan__idn con el hermoso estudio de Déamaso Alonso pu-
do por la Rewista de Filologia Espaniola de 1949,

_pene rante examen de los varios preb]emas.?
, literaria y lingiiistica entrafiados en el ha-

e estas viejas canciones.

a&a hacia falta afiadir a tantos y tan excelentea i

No habfa sino esperar la nueva luz gue trae-

las otras muwaschahas, en cuya ‘publicacién tra-

 baja Garcia G6mez.
ero la revista Measure me pid16 mamtentemsi:ta que

nformase a su piblico norteamericano sobre las can- |

ones recién descubiertas, y apremiado a satisfacer
. peticién, al dedicar a este tema alguna particular

ctura he sentido el deseo de ampliar el breve y somero

iculo en inslén, para exponer algunos nuevos pun-
de vista que me han ocurrido, asi como .

1. Dos TEoRIAS EH"?UGNA ¥

sl ongen de la poesia en los pueblos de Iengua

nee pugnan dos teorias contrarias.
i teorfa ‘que podemos llamar indmdualista aupo-
1€ que ! la poesia en las nacientes lenguas romances sur-
a de los autores que escribieron los primeros
¥ eemrvadoa, }mho antes otros taxtoa per-

para qué hablar de ellua como antecedan 0
porque'toda obra de arte nace con el indi

; JEI, euando se escribe |
teratura espaficla surge
; G'td ¥ que en Italia no

; ente obre realidades tangibles; no hay para qué
) 'tam, pnes todas allas se hacen a fnlta _

te a esta manera de ver, los tradicior
0s que los origenes de las literaturas
st;n muy ax_:tenores a los textos hoy subsi

@eeo e estés moldes, el individuo e

" no puede escribir guiado s6lo por su genialida
auzado y limitado por la tradicién cultural en
'ge ha formado y a la cual sirve. El rio mas
) y més desbordado corre dentro de bordes
bles.
A nombre de esta teoria podemoa antinipar qu
ra ilusién de quienes afirman una fecha de ori;
dio €l creer gue ellos no hacen hipbtesis y qu
en sélo a hechos tangibles. Alguna hipé esia
pre necesaria, pues sin ella no podriamos
‘atontado agnosticismo, empezando la historia
a roménica en los primeros textos conserva
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'éh Bsus-

‘pense inquietantes problemas conexos; v cuando den-

tro de la teoria individualista, su més talentoso y

~docto expositor, Joseph.Bédier, sienta que la épica
~ francesa nace en el siglo XI y no antes, o cuando, si-
~ guiendo los pasos de Bédier, Silvio Pellegrini afirma

que la lirica hispinica nace en el XIII o a fines del X1

y no antes (2), hacen una afirmacién muy positivista,

8i, pero tan hipotética como la de quienes afirmamos
 una larga tradicién anterior. La Gnica cuestién estd
- en decidir cuil de las dos hipbtesis es mis fundada,

‘mas explicativa de los hechos conoeidos, y cuéll recibe
‘mAs apoyo con los descubrimientos que por acaso pue-

~ den sobrevenir.

' 2. VARIOS PUNTOS DE DISCREPANCIA.

A principio del presente siglo dominaba la creencia
de que Castilla no habia tenido poesia lirica primitiva:
Castilla era el solar de la poesia épica, mientras la
lirica era sélo gallego-portuguesa; las producciones de

~esta lirica del Noroeste peninsular durante los si-

glos XIII y XIV estaban abundantemente documentadas
n los cancioneros, donde ademéis de muchas imita-
nes de la lirica provenzal encontrdbamos unas qui-
nientas cantigas de emigo, indudablemente inspiradas
en cantos populares de aquellas tierras; por el contra-
~ rio, de Castilla nada conservan esos siglos, en los cua-
les se da el hecho bien significativo de que los poetas
/ mtallanas escribian sus obras liricas en gallego. Pero
- contra esta negacién de una lirica castellana expuse,
3‘;11919 una réplica tradicionalista (3).

- {2) Pmmmﬂ!adaumetmwfaﬁﬁeﬂapﬁm
" Wirica ispano-portoghese, 1031, phg. 34, '

- (3) Vé:;u: mi estudio La primitiva poesia lirica espailola, en
arios, 1920, mﬁﬁ 257, mymrmmpmn
In Coleccion Austral, vol, 28

aprecm dﬁ los literatos, van pmedidos de una largw

oca de arte enteramente anénimo, en que no se tiene

cuenta el valor individual de la creacién literaria,

se considera para nada la personalidad del autor.
‘Durante esa época anénima el autor de una obra en
dia!eeto vulgar iliterario no aspira a perpetuarla em
los libros, como las que entonces eseribian en latin log

clérigos, sino simplemente aspira al solaz del momento,

satisfacer fugazmente las apetencias estéticas del
‘piiblico en los recrecs de la plaza piblica, de los cas-
‘tillog sefioriales o del atrio de la iglesia; es ésta una
época de pmdncmon efimera que, en gran parte, se
contenta con repetir de generacién en generacién las
obras antiguas, variandolas para adaptarlas al gusto
'- momento, Y justamente log primeros monumentos
conservados, la mayoria de ellos andnimos, no repre-
sentan otra cosa sino un perfodo de transicién, en el
e se empalma visiblemente la época del arte perso-
en sus comienzos con el final de la época anterior,

a del arte anénimo y, por lo coman, arte traﬂ:ciunal.

2 existencia de esa época andnima al comienzo de las
teraturas es un hecho bien notable y fangible, al que
quiere prestar atencién la teoria exaltadora del in-
dividuo como autor dnico y aislado,
. Atendiendo a ese tan notorio hecho, la teoria tradi-

onalista se funda ante todo en distinguir claramente AR

s estilos, uno anénimo y otro personal. El estilo
énimo o colectivo es resultado natural de la trans-
misién de una obra a través de varias generaciones,
efundida por los varios propagadores de ella, los cua-

‘en sus refundiciones y variantes van despojando el

ilo del primer autor, o autores sucesivos, de tado
llo que no conviene al gusto colectivo més eo~
ente, y asi van puliendo el estilo personal, como ol
1a del rio pule y redondea las piedras que arrastra
au cornente, La critica individualista no estima

.




stilo eomfin de
.individuo 3

agua mammtia, algo, en ﬂn. elaborado y depixrad
‘ l_tmnscurso del tiempo, tan inconfundible con el

de cualquier estilo individual, por sencillo que

, como un producto natural es inconfundible

con los fabricados por el hombre; estilo tan diverso
d de un poeta vulgar y tan diﬁcll de imitar por un

' culto, por més “pueblo”  que quiera ser, que
do alguno de éstos (aunque posea una vena tan
il ¥ a veces tan popularista como Lope de Vega)
pone a retocar un romance, viejo, cualquier persona

ituada al estilo de tales romances dmtmguu& al

to cudles versos son de Lope y cudles son tra
es (4). De aqui que cuando una cancién

en sefalado ese estilo de simplicidad y esencialidad,

- podemos suponer que es tradicional, aunque no conoz-
108 de ella otros estados varios de diferente época,
sta suposicién parecers, al buen catador del estilo
cional, més verosimil que la hip6tesis opuesta. de

que tal cancién sea obra finica de un solo poeta popu-
' popularizante. :
)espués, la teoria tradicionalista se funda en com-
r que muchas de estas canciones en estilo tra-
| alcanzan efectivamente una vida muy larga
muy extensa en boca del pueblo. Por ejemplo, la can
 ci6n castellana Tres morillas me mmarcm o la de Gri:

3] Vémmuénmtzmm}'mu. Poesia popular 3 po
en la literatura espaiola, Oxford, 1922, pﬁg.Q
_hﬂalseﬁénAmrnl vol. 55, titulado Los |

simos ejemplos de es& ciaae hallamos, rnﬁ-s ¥
8 que ningunos otros, en ymances, recogidos como
s en los ‘siglos Xv y XVi, que continfian hoy can-

dose en Espafia, en PortngaI en América y entre

sefardies de Marruecos y de Oriente, También

‘mis quejus? presenta vanantes a ﬂnea del sxglo rm

en Portug'al y a Io largo del xvI en Castﬂla (6)

mera mitad del mglo X1l que nos hahian de &m
opulares colectivos sobre temas varios tratados em
antos de los siglos posteriores. Esas crénicas (ur
istoria anénima de Suhagin, la famosa Historia Ci

lana y la Chronico Adefonsi Imperatoris) (7) n
informan de que los cantos corales o colectivos e
muy usuales en todas las situaciones ptblicas de a

ia o de dolor: cantos de recibimiento, coreados
I vecindario de Santiago-en 1110, por el de Sa
-1116 por el de Zaragoza en 1184, por el de Tol

() Oancioneiro da Ajuda, por Gnnm.nu Mrcrafizis, 11,

Ii!eranos, , pigs. 293 y tlm, ¥ en mi articulo
g lirica aapoiolu. publlcado ‘en Cultura noolum
1946 pag. 211

e M e s

=" e




var en 1143 ende&has de la$ viuﬂas toledanas, !aman-

i tando los muertos en la guerra de 1143: ea.ntas entre

las concurrencias de nobles y Dlebeyos que regresan a
. sus hogares después de la coronacién del emperador
~Alfonso VII en 1134. Todos éstos podemos suponer que
~ eran cantos viejos, entonces repetidos, o hien eantos
de ocasi6n, compuestos por poetas popularistas, segan
modelos tradicionales. Tantos testimonios nos lleva-
ron hace mucho a afirmar que en los origenes de nues-
tra literatura es preeiso reconocer la existencia de una
activa labor poética cuyas produceiones se han per-
dido, y que algunos afios antes que el juglar de Me-

~ dinaceli compusiese, hacia 1140, el gran poema épico

citado siempre como primera obra de nuestra literatu-
ra, la poesia lirica surgia ya en todos los momentos

 emocionales de la vida en los reinos de Castilla i

Leén (8).

Esta afirmacién, empero, es calificada por la eritica
individualista como mera hipotesis, aunque benévola-
-~ mente se concede que sea digna de la més grande

atencién (9). Pero notemos el gran menosprecio de los
.r.datos (Es que, para nuestra afirmacién, las noticias
‘de tres crénicas no son un hecho tan “tangible” coma
 lo serian los mismos cantares de comienzos del si-
~ glo XII que se conservasen? Si, lo son; pero la crltl _
- antitradicional se desentiende de esa prueba, omitiens
- do toda mencién de las noticias contenidas en las erbs
'~ nicas citadas, y alegando que no existe en Espaifia c
eidn o poesia lirica ninguna anterior al siglo XIIL

~ Ciertamente no aventuraba yo una hipdtesis més &
. menos fundada, sino que exponia un hecho atestiguac

(8) Lo primitive :paec{s liriea espafiola, en Hsiudios i
, 1020, pdz. 208.

, pig. 6, extracto dal Avchivum Rmmwum. XXV, 1
gemejnnte, en M. Robrieuss Lara, Das origens da
em Portugal, Lisboa, 1921, pig. 46,

v eemprobadc, para mayor abundamxento put
drabes referentes a siglos anteriores (que en
ampliaré aqui), cuando sostuve que Castilla
la Andalucia mozérabe habian tenido una lirica po-
ar algunos siglos anterior a los textos gallego-por-
tugueses hoy conocidos como més antiguos. De este
- hecho deduje, y esto si, ya era hipotético, que viejos
& cantod castellanos perdides debfan de haber existido
~ como precursores de los villancicos o breves letrillas de
dos, tres o cuatro versos, cantados tradicionalmente por
‘Gas;t:lla en los siglos XV y XVI, de los cuales sélo algu- -
' na muestra remonta hasta el siglo X111, y que esos can-
tos, los perdidos y los conservados, tenian evidente
T mnén tradwmnal con lag cantigas de amigo ga.llego—
| portuguesas (10).

" También, claro es, estas afirmaciones son cahﬂca.du
‘por la critica antitradicional ecomo mera sugerencia,
- merecedora de una cortés consideracién, pero poco pro-
ble, pues frente a ella prescinden lo mismo de las
icias cronisticas que de las que dan los autores

es, las silencian, y se aferran a los textos conser-

dos sostemendo la hipétesis de que las quinientas
igas de amigo que florecen en los siglos XIII y XIv
tienen precedenfes y ellas fueron las que suscita-

n los villancicos y demés canciones posteriores, imi-

das sea por via tradicional, sea por via literaria (11).
Este careo de lag dos teorias nos ha de mostrar que

teoria trad:cionalista, lejos de ser arriesgada, piul 7 d

@0} La primitiva poesfa Heioa espafiola, en chﬁdoa Wﬂ— ;

rias, 1920, pégs. 310, 811 y 831-838, In glosa zejelesea documen-
desde los siglos 1X y X, Bulletin Hisponique, XL, 1938, pd-

419 ete., cancién popular romdntica inspiradora de la mn-

) s, PrELLEGRINT, Niwdi su trove e trovatori della pma L
fspano-portoghese, Turin, 1987, pig. 80. También . Bras1,
“serranille” spognuole, pig. 6, cree gque los villancicos serfin

os “de la poes.fn culta, en la que gstaban consagrados
llog temas liricos
intillana y aucasores

, debida a poetas del tipo del Mmm&- R



los X1 y XIi, idénticos a los vﬂlanmcos tres y euatro
iglos posteriores. El villancico, pues, existia muchi-

simo antes que se escribiesen las primeras cantigas de
0 hoy conservadas, supuestas iniciadoras del ¥

icico. Y el mismo descubrimiento de las nuevas can-

~ ciones hace caer en ruinas de una manera estruendosa

. afirmacién antes consignada de que la lirica penin-
ir nace en log albores del siglo XIIT y no antes.

3. LA INVENCION DE LA mmaacm

‘El ilustre arabista Julién Ribera, en 1915, reveld muy
ortantes relaciones entre la lirica &rabe ¥ la ro-
ca, las cuales fueron precisadas progresivamente
el arabista y romanista checo A. R. Nykl, por el
peio Abdalaziz al-Ahwanif, por el arabista espafiol

Garcia Goémez y por varios otros. He aqui el re-

~ Segln Aben Bagsam, que escribia en Sevﬂla en
09, y segn Al-Hijari, nacido en Guadalaja
)6 y muerto en 1155, un poeta natural de Ca
antigua Igabrun, al sur de Cérdoba), llama-
 por el primer escritor Mohé&mmad, y por el segundo,
Mochddam, inventé un género de poesia, la muwas-

(12), que presentaba tres novedades revolucio-
as: primero, estaba escrita en verses corfos, no en

 Vinss AbAndotus, TT, 1934 plgs. 217 y sign.; XTTE
26-01. ; ;

Mohé.mmad como.
idos, los dos fueron e '
abra, y los dos florecieron bajo el emir de Cérdoba
bdallah (del afio 888 al 912) Este poeta (sea el
~ fuere de los dos), segiin nos explica Aben Bassam,
i . lizb versos cortos, formas métricas descuidadas, no
. mitidas, versos en habla vulgar o en aljamia; a

; versos vulgares llamé markez, y sobre este markazf
' componia la muwaschaha (13). Esto es, la nueva

strofica se ajustaba a cantos populares. ;_
~ Ribera cree que habiendo surgido en Andalucia est
novedad de la métrica drabe, y estando basada en :
808 vulgares del piblico iletrado, puede creerse que
rofas fuernn imitadas de una poesia lirica an
za existente en el siglo X (14). Otros explican las
§
(13) Pasaje oseuro que abrevio como mejor puedo (segfin
. que en realidad ¢3 la muwaschaba), signiendol las tradu

| nes de JULIAN RIBEma, en Disertaciones y opitsoulos, T, 1

| pAgina 101, y de A. R, Nyxx, en Al-Andalus, I, 1038, pdg. 886
“Mbera traduce que el poeta de Cabra uomponlu unndﬂ :
mera de hablar del volgo imaro ﬁn ltwu romance, A estas fra-
vulznrea o romances lamaba billo [markas], Omhlnl
X cortos componfa 1a monxalin'; Ny
_popular y un ayemi (extranjoro = romarnce), qua &1 deno
muorkaz; y sobre este markaz eolood la muwasohaha sin nin
nexion”, Esta frase “sin ningunn conexion” quiere
ver, que las estrofas do ln muwaschalia, salvo ‘lu (il

en gallego, importada en Andalnein por eantivos ga
mi estudio Poesia émba y poesia europes, en el B
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novedosas estrofas de la muwaschaha sin salirse de la
literatura 4rabe, pues en ella, en el siglo vii, hay un
ejemplo de componer cada verso largo con tres rimas
internas (15). Otros armonizan ambas opiniones, ¥
ereen que una tendencia estréfica de la métrica drabe
pudo ser conocida en Andalucia, y alli ese antecedente
oriental hizo fcil el recibir como modelo una estrofa 1
popular roménica (16). En fin, la opinién més verosi~- §
mil es la de Ribera: toda vez que los versos vulgares

o aljamiados eran el fundamento de las muwaschahas,

ellog gerfan la base del sistema estréfico.

! 4. EL zEIEL. UNA ANTIQUISIMA ALBADA.
Pero después de haber sido puesta en cireulacion
por Ribera esta reveladora noticia, una gran contra- .
viedad consistia en que, conservindose colecciones de ki
muwaschahas, se hallaban algunas con versos en Arabe i
vulgar, pero no en romance. La filologia roméAnica, an-
giosa de encontrar en estas poesias &rabes restos de k
la lengua mozérabe, tenfa que contentarse con otra |
forma poética ardbigo-hispana, derivada de la mu- P
waschaha, el zéjel, que, aunque carecia de los versos '
populares finales, usaba a veces, en cualquiera de sus B,

versos, voces del frabe vulgar y algunas palabras ro-

ménicas (17). Esto se veia en la finica gran coleceién
de zéjeles de este tipo, la de Aben Cuzmén, poeta cor-

(15) Opinidn de Hartmann, apoyada por Nykl; véase Bul-
letin Hispanigue, XL, 1938, pig. 340.

(18) §. M. StErn, en Al-Andalus, XIII, 1948, pédgs. 300-301,

(17) La distincién entre la muwaschaha y el zéiel, que ve di-
ffcil JULIAN RIBERA, en Disertaciones y optseulos, 1, pég. 0,
nots, se aclara con el conocimiento de las muwaschahas recifn
estudiadas: éstas tienen eantarcillo vnlgar formando parte de Wi
sstrofa dltima; los zéjeles no tienen este ecantarcillp, pero, N
eambio, nsan formas vulgares en todas las estrofas, mientras 1N
muwaschaha estd escrita en frabe cldsico toda, salvo la jarch,
o filtimos versos de la estrofn final. Véase adelante el
rrafo 11,

|
-

dobés muerto en 1160 y uno de cuyos zéjeles se fecha
‘en 1134, Su zéjel 82.° nos puede servir como ejemplo,
el m#as sugestivo, pues su Gltima estrofa, si no con-
tiene un grupo de versos roménicos, al mencs empie-
za con uno completo, tinico en toda la coleccitn: alba,
alba es de luz en ung die, o con fAcil correccion, en
nueva dig, verso de extraordinario arcaismo, por usar
como femenino el latino dies, y sin duda, verso de una
albada mozirabe, por donde vemos que el género lite-
rario de la albada era popular entre los cristianos de la
Andalucia, medio siglo antes que se escribiesen las
primeras albadas provenzales hoy conservadas, las cua-
les pertenccen a fines del siglo XiI. Las albadas, como
poesia en que dos amantes lamentan la llegada del ama-
necer, la hora de la dolorosa separacion, en Provenza, |
a diferencia de las albadas francesas, tienen siempre
en su estribillo la palabra albe, “la aurora”, aludiendo
a la llegada del nuevo dia, y esa palabra aparece repe-
tida hasta tres veces en la albada atribuida sin fun-
damento a Ribaut de Vaqueiras: jL’alba, Uolba, oe
Palbe! y mucho antes se cantaba en Cérdoba, repitien-
do también: jalba, alba! (18). Tenemos aqui otro he-
cho “tangible”, en el que no ha querido parar mientes
la critica negadora de toda poesia hispana anterior al
giglo X111; y este hecho es que aquellos cantos popula-
res, cuya existencia las crénicas de la primera mitad
del XII nos atestiguaban sin darnos de ellos muestra

alguna, ahora hacen llegar a nuestros oidos un evoea-

dor verso en el zéjel 82.° de Aben Cuzmén. Un solo ver-
so, jpara muestra basta un botén!, y buena muestra
es, pues ese verso nos degcubre la existencia de un b
nero lirico no atestiguado por aquellas crénicas: la
albada.

De ningin modo tiende esto a probar que la albada
ge cantase antes en la Andalucia mozarabe que en Pro-

(18) Véase mi estudio Poesfa drabe v poesia europes, en el
Bulletin Hisponigue, XL, 1088, pag. 408, abreviado en el tome
' de 1a Coleccién Austral, que lleva igual titulo, 1041, pig. 65.
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servados. Estas ndﬁeias: disparsas, auy alej
#ﬂno!ﬁgleamente de los textos submstentes, nos pon

men a hacer remontar en el tiempo, cada vez mé

_Qrigenes En un manuscrito del siglo X se cnnsem :
} . ®

tﬁsﬁm latinos terminados todos con eI estrzbillo
enzal comenzado con la frase L'albe par, donde Be

IE& sacramental palabra de las albadas meridio- |
19).

I

5. DESCUBRIMIENTO DE LAS mucmnm_-

ROMANICAS.

; Asf las cosas, dominando esta deseaperanza de hallar .

do de las muwaachahas drabes, ¥ prmstaa de ver-
finales en lengua espafiola muy arcaica. Poco des-
1 mismo Stern publicaba una muwaschaha en
cnn final roménico, dehlda a Al-Am& el Tu—

do otra serie de textos &rabes de igual claae.
 abr “asi un ancho horizonte. jAlba, alba! Un nueve
amanece en el campo de la investigacion filologiea,

. Htemna; como lingiiistica.
impedimentos que retrasaron tanto el conoci-
de este extrafio tesoro de primitivismo hispano

Véue ALFRED JRANROY, Les origines de la poésie lyrigue
(1925, phg. 73. A, Esemt, Histoire générale de lo
du Moyen Age, trad. fr., ITI, 1880, pig, 194.

rﬁoulou publicados en Al-Andalys, XIII, 1948, pé-

~todas en clfﬁlica' los' ﬂopistaa no espaﬁ I
an copiarlas, o si la.-a-copm-ban, om:tian Io_s

tan chmantemente popular, dejé pronto de ser

o; es singular que gran parte de los manuseritos
que hoy sirven para publicar las muwaschahas de los
grandes poetas hebreos con los cantarcillos tan precio-
808 para nosotros proceden de la Gueniza (esto Ia
trasi.am) de la amagoga de Fostat, el an’amm ( '

_cuadem::a destrozados y las hOJaB rotas que en aque

Guanizﬂ. se fuaron arrumhando en el curso de lo; i

-manuscrito sepnltado en esa benemérita trastera de
| vieja sinagoga egipecia, que tanto ha contribuido ya

renovar los estudios biblicos y los de la hteratura he-

4 4k bma, helenistica y medieval.

' 6. TUN CANTO DE RECIBIMIENTO EN EL SIGLO

Lo primero por lo que llama nuestra atencién es
sorprendente hallazgo de las muwaschahas ﬂmbeq
hebreas es porque en 6l vemos realizarse ante n

~ ojos el hecho literario enunciado tan escuetamente po

la Chronica Adefonsi Imperatoris, cuando refiere

. al llegar Alfonso VII a Toledo, victorioso de los

ravides en 1139, todo el vecindario de la ciudad, com-
puesto de tres puebloa: cristianos, sarracenos y judm,
galieron lejos al encuentro con latdes, eitnraa, atab

(21) Casos como el que apunta 8. M. STEEN en nm
s, 412, en los manuscritos de Judd Ha-Levi.
(22) 8. M. STenn, Al-dndalus, XIIT, 806, nota.




y muchos otros instrumentos, cantando loores s. Dios
¥ al vencedor, cada uno en su lengua, unusquisque
eorum. secundum linguam syam. Si; en las tres lengnas

‘ge eantaba en Toledo precisamente en las mismas fies- |

tas y sobre los mismos temas de regocijo. Y ahora,
estas muwaschahas recién descubiertas nos hacen per-
eibir la voz de los tres pueblos que en el siglo XII se
mezclaban en log recreos de las ciudades meridionales
de Espafia; aquellos cantos de hace ocho siglos dejan
llegar hasta nosotros un eco viviente, como encantado
por arle mégica en estas estrofas érabes y hebreas
«con remate roménico.
La critica antitradicional, que olvidaba el testimonio
de la Chronice Adefonsi Imperatoris y se encastillaba
en afirmar que no habfa texto ‘alguno poético anterior
- al X1, tiene ahora ejemplos varios de los eantos por la
erénica mencionados con motivo del recibimiento de un
' personaje en una ciudad (cancién de la muwaschaha 1.7,
3 16" y 17."). Fijémonos en un ejemplo, medio siglo
anterior al de la entrada de Alfonso VII en Toledo, me-
dio siglo anterior al Poema del Cid. El médico y
~ministro de Alfonso VI, el judio Yosef ben Ferrusiel,
‘eonocido con el afectuoso nombre de mio Cidiello (di-
‘minutivo del sobrenombre mio Cid ‘mi sefior’, con que
‘era designado su coetdneo el famoso conquistador de
Valencia). Yosef ben Ferrusiel, mio Cidiello, visitd la’
‘ciudad de Guadalajara, entre los afios 1091 y 1095 (23),

"y en esa ocasién, uno de los cantos eon que los judios

‘de la ciudad recibieron al ilustre huésped estd com-
puesto por el gran poeta hebreo Juda Ha-Levi, que
~ entonces vivia en tierras toledanas, y es una muwas-

chaha (3.") en que el poeta se dirige a los judios de
la ciudad para que acojan jubilosos al poderoso visi-
. tante, protector del pueblo judio, amparador de los
~ judios fugitivos (los que hufan de la Andalucia ocu-

Segtn sienta bien J, M, Mirks VALiIcrosa, Sobre
antiguos versos en lengue castelling, en Sefarad, VT,

I

pada por los almordvides en 1091) ; y los versos finales

destinados a ser cantados a coro, dicen:

Des cuand mio Cidiello viénid
|tan buona albischara!
eom rayo de sol éxid
en Wadalachyara.

“Cuando mio Cidiello viene, jqué buenas albricias!,
como un rayo de sol sale en Guadalajara.” Judid Ha-
Levi, ademis de excelso poeta hebreo, sabemos ahora
que poetizaba en egpafiol. _

Algo asi se cantaria en Sahagfin cuando en 1116 la
reina Urraca llegé alli, y “todos los burgueses con las

mujeres e fijos salieron a recebir, e con rones e cantos -

de citaras e otros instrumentos la metieron en la villa”.
Algo asi se cantarfa en Zaragoza cuando el emperador
Alfonso entré en ella y todos los magnates de la ciu-
dad y toda la plebe salieron al camino con instrumen-
tos misicos ecantando bendiciones al rey de Lefn;
cantarian los cristianos aragoneses, cantarian los mozé-
rabes andaluces recién emigrados en 1126 con el rey Ba-

tallador, cantarian los judios, los moros mudéjares,

‘jeudnta muwaschaha no se oiria!

7. EL LENGUAJE DE ESTOS CANTARCILLOS
ROMANICOS. NO ES CASTELLANO. '

A la gran contrariedad antigua de no encontrar mu-
waschahas con cantarcillo final en romance, sucede,

ahora que se han encontrado, la gran dificultad de leer
esos cantarcillos. La eseritura propia de las lenguas
gemiticas, tanto hebrea como frabe, se presta muy mal

para transcribir las lenguas indoeuropeas, ya que no -

suele escribir més que los sonidos consonénticos, ¥
cuando quiere afiadir alguna vocal, la notacién es muy
incierta, pues los signos disponibles no distinguian
con precision los diversos matices vocélicos. Asi, la es-
eritura de estos cantarcillos viene a ser el mAs enreve-




mlo aaertljop una fuga de 'moalss aplimda a-mm }en-

gua de arcaismo dificil. Agréguese a esto que cuando

- el copista era un hebreo o un musulmén no espafiol,

no entendia lo que copiaba, y cometia errores que de-

jaban el texto ininteligible. Varias canciones de las

muwaschahas hebreas no han podido aftin ser desci-
 fradas; la de la Gnica muwaschaha &rabe hasta ahora
publicada tampoco ha podido ser leida més que en parte.
Tenida en cuenta tan gran dificultad, comencemos
por advertir que la lengua de esas cancioneillag se ve

megelada de muchos arabismos, como correspondia a

los “mozérabes” o cristianos que vivian en la Espaiia
musulmana, y como correspondia también a los “moros
latinados”, o sea que hablaban la lengua de los eris-

a3  tianos, siendo bilingiies, como en los siglos ™X y X lo

- eran todos (véase adelante, pirrafo 19). Tratamos, pues,

de cantares que igualmente eran entonados por cristia-

nos o por musulmanes. El biligiiismo de éstos a;pliea
la inclusién de tales cantos roménicos en una compo-

s sicién de lengua &rabe y de tema y desarrollo entera-

mente musulméin,

La lengua de estas canciones roménicas, inspirado-
~ rag de las muwaschahas, no es castellana; no participa
- de los earacteres distintivos del eastellano. La silaba ge-
inicial conserva la consonante, yermaniellas, en la can-
¢ién 4.%, ‘hermanitas’, El grupo ! + yod es ly, y no 7:

) filyo (1.%), hijo’; fz!yaui alyeno (’T.‘), ‘hijuelo ajeno’;
 elyos o welyos (18,*), ‘ojos’. El verbo ‘ser’ hace T yes

24, £1 ysd (9 *), en vez de las formas castellanas T@
‘eres’, El ‘es’ (24). El diptongo ante yod, extrafio al
_ eastellano, es lo més probable que se dé en el citado
welyos.

I.Ol grandes arcaismos de esta lengua son nctables,
mo’ aparecen iguales ni aun en los més  viejos textos

Viénse Origenes del espaiiol, § T3, y adelante, § 21, nota

n, parn la forma yes. F. CANTERA, en Seferad, IX, pé-
220 y 221, duda si leer yad, por ‘yaz’; pero la ¢ final no
ll lpbenpe de la s. pues habria que partir de 'mnd.

s i i 1 T

"-"Htmmoa eonservados e ‘dcrifrs Latina, y reﬂeian !

bien la lengua muy estacionaria usada como lengua
de substrato y de infimidad familiar en el Andalus.
El caso régimen del posesive de'primera persona es

leido de mib (9.*), de mibi (16.), @ mibs (17.*), donde la

rima pide -bi; lo corriente era de mibe, de miue, o tibe,
a tiue, de tibe, segiin documentos castellanos y leone
ses de los siglos X y X1 (25).

La persona Yo del Futuro es vivréyu (bbryw) ..

(4.), exigido por la rima, o wvivrdyu (bbr'yw) (6.),

‘también asegurado por la rima en cuanto a sus vocales;

fardy[u] (fry), morrdyu (mrryw) (162); farréyu
(16 *); formas que pudieran entenderse como ‘vivirei
yo', pero con razén Lapesa y Damaso Alonso desechan
este uso del pronombre Yo dtono y mantienen Ia opinién
de Stern, fundada en el cago de keo por ‘yo he', viendo en

la terminacién -zyo un derivado del latin habeo (26);

ese heo, eo, ‘yo tengo’, aparece asi dos veces junto a

eh, he, otras dos veees en un documento de hacia 1196

otorgado; al norte de Palencia, en Campé (Documentos
lingiiisticos; 17.°). Tal vacilacién de la o- final, conserva-
da 0 no, se ve igualmente en la lengua de las cancion-
cillas: junto al vivréyu citado, se ha leido wvolarer
(4.*) (Cantera), advolaré (Stern), pero no es seguro:
habria que leer también amarei (18.*), donde se ha lef-
do amaré (Stern) o.amari (Cantera); grafia hebreas
distinta se ha lefido faré (fr’) (14.%), que no sé si pu-
diera leerse farei; verd (br') (13.*) léase verei (7).
La -¢ final de la persona El en los verbos, se conser-
va giempre, sonorizada -d: verndd (2.*), ‘vendrd', exed,

‘exe, sale’ (3.%), tornardd, sanardd (9.*), etc. En el Nor-

te, durante los siglos X al XII, hay vacilacién entre las

fdrmaa con -t, -d, -z conservada o perdida (Orige- %3

nes, § 70). También se conserva la -d de la preposicién

(256) Viase Origenes del espafiol, § xe.'fh
(26) ®. M. STERN, en Al-Andalus, pig. 338 mm
xﬂ?ﬁhm Reviste de Filologéa Hspaiala, x.xxm 1049, pa
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ad (14.2); en Castilla ocurren algunos ejemplos de ad
hasta en el siglo XIII, y en Aragén hasta el XiV (Ort-
genes, § 78,).

El vocabulario ofrece también grandes arcaismos.

mente yana ‘puerta’ como procedente de janua, voz
que sb6lo dejoé derivados en Cerdefia y en Calabria, ha-
biendo desaparecido en Espafia después de haber pro-
ducido el diminutivo portugués janela ‘ventana’; pero
su desaparicion fué tan antigua que mo hay mas me-
moria de tal voz que este cantarcillo andalusi recién
exhumado del olvido. .
 También la frase cuell albo (11.%), empleada familiar-
mente por una muchacha que habla a su madre, indica
que todavia el adjetivo albo no habia sido relegado al
habla culta, es decir, que el adjetivo blanco, de origen
germénico, no se habia atn generalizado entrgé los mo-
zérabes, mientras que es ya la voz corriente y unica
en el Poema del Cid, y si en Berceo alterna con albo,
éste ya estd usado en calidad de cultismo eclesiastico.
En lenguaje tan arcaico hay mucho que, hoy por
hoy, es dificilmente comprensible. Un verbo enigma-

van aqui en los parrafos 21 y 24). Cantera (Sefa-
rad, IX, pag. 208) interpreta este verbo como el esp. cat.
guarir, prov. garir, ‘cuidar, tener cuidado de, mirar’, o
bien como el prov. garar ‘observar’; el significado més
bien parece ser ‘decir’, como Damaso Alonso traduce

pensarse en el latin garrire, ‘charlar’, esp. pg. ga-
rir, ital. garrire, ‘chillar’ extendido vulgarmente su sig-
nificado al del simple ‘decir’. En cuanto al gar sodes
devina (2.*) segin correccién de Cantera, el sentido

_ gerfa ‘pues’, quare, arag., cat.,, fr. car; caso que ha-
bria que asociar a los muy frecuentes de sonorizacion

~ de la c- en el romance primitivo (gatholica, gontigerif,

Y “"}WOI manuscritos; véase § 21, nota primera.

|

En la cancién 14.°, Garcia de Diego explico acertada-

tico es gar-me, garid vos (canciones 2.%, 17.* y 4.% que

(Revista de Filologia Espafiola, XXXIII, 319). Debe

~ wtebtera, Origenes, § 59,); pero hay mejor leccién @i

MYJ;}\"““‘ A * ¢ .,H‘
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8. LA VOCAL FINAL.

.La vocal final -e aparece conservada: md
t{vo, asonante del infinitivo demando?rea64.‘171)alf10§1ud1t?:; i
.rlmas hebreas son -lii y -art; lo mismo deb,iera leerse
| en .los asonantes mdle y amdre (18.*) (muwaschahs an-
; ter"lor a 10,42)’ que en modo discrepante son leidos
mdle, amaré (Stern) o mdli, amari (Cantera) a pesar
de que la rima para las dos voces es =rt, sin signopnin-
gul}o dg ’vocal,v tan mal, mio doler (9.). El imperativo
g? v.er‘u{ atparece con doble forma: ven Yy veni, junto a
dz'fim bien (Cantera) (1.*). Esta vacilacién en la pér-
ida de la -e es propia de los siglos X ¥y XI, y aan ofre-
ce Ii‘es’cos en el Auto de los Tres Reyes (Origenes, § 38).
i : -(g fi)nals se apocopa en proclisis: com (3.%); cua’nd,'
i S . oIn 81gno ninguno de vocal final se halla
| yol ( tevrn‘), que, por exigirlo el verso hexasilabo
b debe leerse filyolo (Cantera) (7.*) ; entre los mozérabes’

n habia vacilacion en estos diminutivos, escritos gene-

ralmente Sanchol, Sanchuol, bascuel, pero también se

.A )‘ halla escrito kuliantrolo, peruelo, kastanyuelo (Orige-

Mi,a § 24,). Para Cidiell(o) ?, véase § 17.
1 Las rimas, segn nota Stern (Al-And 4
. ginas 389-340), parecen indicar gque la -aolug;l:l( IsIeI’ f':—
‘nunci?ba como -u: senw (s'nw), alyenu (’lynw) (g‘)
ajeno’; permisu (Cantera) o fermosu (Stern) (8 ‘;)"
hasta en la persona Yo verbal: vivrdyu, morrayu, e:tc’
ya eitados (Origenes, § 35,). M4s extrafio es aln flalla;
| en rima -lu el pronombre ellu dos veces (5.*), por ‘ér
| cuando debiera ser *elle; la grafia es b, ,

9. LOS DIPTONGOS.

Segtin hemos advertido, la i
\ 5 gran dificultad de los al-
. fabetos hebreo y frabe es respecto a los sonidos vo:é,-

o

b :'ICOS, que, 0 no los representan de ningéin modo, o los
epresentan con signos muy escasos y muy impreci-

No®. 1280, — (. i




m. En la transcnpcibn e;n nuestras Iet:aa an'pl

los siguientes signos: ’ (alef), con valor de @ 0 6; ¥
(yad). con valor de e, i, ¥, ¥ a veces o; W (uau), eon

valor de ¢ o u; h (he), con valor de o, % o ¢. Dado este
confuso sistema, en las interpretaciones de Stern ¥

Cantera se leen o se suplen por lo comtin vocales sim-
ples; pero c¢reo que debemos poner muchas veces-vo-

cales compuestas o diptongos, es decir, debemos inter-

pretar la deficiente escritura hebrea teniendo més en

euenta los conocimientos filologicos, colocindonos en los
siglos XI y X1I y atendiendo al estado en que el romance
andalusi debia de hallarge entonces. Cuando todo signo
de vocal falta, en esa desesperante “fuga de vocales”
' estamos autorizados a restablecer tanto una voeal an:n-
| ple ecomo un diptongo; asi, las muwaschahas hebres
en vez de ‘cuando’ dan kwnd y qun en las dos vers
 mes de la 92 en que evidentemente hay que supfir
'@, y hallamos también ds knd (3.*), que Cantera in
preta y explica felizmente des eand, comparindolo al-
 “des cuando” de las cantigas gallego-portuguesas; pero
ega interpretacion debe mejorarse, notando que la for-
- ma cand es inaceptable, y leyendo, como en los otros
. cantares cltadoa, el diptongo ua, des cuand.
. Bl posesivo de primera persona se escribe mw (4.,
(78 92, 11.%) ; mw y variante myw 3.7, 5.°); myw (14.7).
~ Con espnnténeo acuerdo, todos leen mew, pero Jgualmen*_
te 'se puede leer mio, o la forma mas arcaiea mieo, ¥
un diptongo de la € me parece inexcusable. El més
tardio autor de muwaschahas, Todros, en el siglo 1,
" ya usa mi (escrito my).
Bl diptongo procedente de la 0 breve latina no es

- leido nuneca por los edifores, salvo en una ocasion. Los !

manuscritos hebreos dan bwnk (3.*), que se lee bm
- bwnw (17.), leido ddno; kwl (11.%), que es leido col
: -dw!n (18, dilen; flywl (1.%), que se lee filydlo; twla

6.*), leido tdlgas; wilyws (18."), leido con diptonge

o8 (Stern), o sin él olyos (Cantera)., A observagid
bre la conveniencia de leer con ue, asiente Star
gor, la ortosrafin hebraica admite la Iactll

‘estas palabras con un diptongo” (Al-Andalus, XIII,
gina 386, nota). Tengamos en cuenta que todos

mozérahes del Sur (Toledo, Ziaragoza, Valencin, An-
dalucia) conocian el diptongo we, y sin duda también
wuo: kantués, puérco, buéy, wélyo, aungue ¢l influjo 4ra-
be preferia o (Origenes, §§ 24, y 25,). Respecto al ad-
jetivo bono o bueno, podemos dudar, pues hubo mu-
eha wacilacién a causa del uso proclitico.

El diptongo de la e breve latina ofrece més dl.ﬁc'lﬂ-
tad. En los manuscritos hebreos se halla dnyd (3., 5.%),
que se ha leido vénid por ‘viene'; tnyf (19.'),'}eidu tenis
por ‘tienes’; b'nd (17.%), lefdo vénis, ‘vienes’; g'rus (17.°),

Teido quéris, ‘quieres’; sdylh (3.), leido Cidello (Stern)

o Cidyelo (Cantera). El diptongo aparece indudable-
mente expresado en un solo caso, ¥ es en y'd (9.%), lefdo
por todos yed. Este caso Gnica se explica teniendo pre-

ente que la grafia arabe escribia siempre el diptongo '

e:uando era m.lelal de palabra, pero en el mtenor

ton ':go' ie inicial, pero no la imita en el interior de la

" palabra; si bien, como son escasisimos los casos co-
~ nocidos, podemos esperar que, cua.ndo apal‘ezcan mﬁs, e

n o no, el diptongo vemos que esté atest:guada i
de wd, y debemos extenderlo a las demfis
1 m;’ :“numm gpinién d:d Stern,
M h A TUS “no pueden ser

Longe qulhlm X.III. 886, nota), ¥

ogo les fe. Poro me permito temer por
“declaién, pues en el caso de no haber

), -im N uno de ‘VGBI*L oreo que nada nos impide su-

~ plir una voesl bimatizada en vez de una vocal simple,
v en ¢l eano de emeribirse un ' (alef), bien podemos
suponer que el escriba antiguo indica simplemente la
vocal de ln serie anlerior, ora sea simple, ora b:-
matizada,

En el caso de §, é breves ante yod, no podemos sa-
. ber si existia diptongo, como era corriente en todo

u'.l ol




el centro peninsular, o si no se dip U0 LN
i o T, . ptongaba la voeal
segn el uso castellano. Lo mucho ‘més probable es
que debemos leer welyos (18.%) (Origenes, § 265.), ¥
yeded (3.°) (Poema de Mio Cid, pag. 269,).

10. AUTORES Y FECHA DE LAS MUWASCHAHAS
HEEREAS.

El gutor. mas antiguo de estas poesfas que tratamos
a8 Yosef el Escriba, que antes de 1042, seghiin Stern,
celebra en la muwaschaba 18 a u

. mu n visir del rey de
{anada, esceribiendo probablemente en esa cindad
misma.

En segundo lugar estd Mosé ben Ezra, el célebre
poeta, escritor en hebreo

nada hacia 1060, vive a

muere hacia 1140. A él pertenecen
muwaschahas.

Un poco méas joven que éste era ¢l otro magno po %
h_.a'breu. Jud4 Ha-Levi. Nace hacia 1075, no se gs?tbeph?::
'si en Tudela o en Toled
nada, Qérdoba v Sevilla, pero cuando la conquista de
q_st-.aa tierras por los almorévides en 1091 y el éxodo
de los judios hacia el Norte, Juda Ha-Levi, enfre ellos,
se refugid en la Teledo reconquistada por Alfongo Vi,
y alli compuso el panegirico de Cidiello, que quizh ses
de sus primeras muwaschahas, Més tarde vuelve a
Ué_rs}oba y otras cindades andaluzas, hasta que em-
prende su viaje a Egipto y a Jerusalén en 1140, fecha
a la que deben de ser anteriores las muwagchahas .
terminadas con cancién roménica andaluza. :
: Contemporéneo de estos dos grandes poetas hebreos
s Yosef ben Saddic, de Cordoba, muerto en 1149, a
| quien se debe una de las veinte muwaschahas que nos

Vénnue antores citados por DAmase Avosso on A :
mtaﬁn Mapadols, SXXITT, phg 828, nota 2

o (27); pasa muy joven & Gra-

y en Arabe, que nace en Gra-
1if buena parte de su vida, ¥
dos de las veinte ©

i, Ll

Contemporineo también es Abraham ben Ezra, na-
cido en 1092, se duda también si en Tudela o en To-
lado; vive en Cérdoba desde su juventud, ¥ abandona
2 Espafia hacia 1126, regidiendo en ¢l sur de Francia,
on Italia, en Londres, y muere en Roma el afio 1167.

~ Su muwaschaha con cancion andaluza es, segin méxi-

. ma probabilidad, anterior a la expatriacion.

Fl més tardio de estos poetas es Todros Abulafia,
nacido en Toledo en 1257; figura en las cortes de Al-
fongo el Sabio ¥ Sancho IV, y muere hacia 1305:

Los nombres de los dos més inspirados poetas he-
breos aparecen unidos en dos de estas muwaschahas,
Ja 5 y la 12° La &° esth escrita por Judd Ha-Levi

* expresando su condolencia por el ¢allecimiento de un
 hermano de Mosé ben Fzra, muerto en Toledo el afio

1128 (22). En la 12.% Mosé_ hen Ezra expresa el dolor

que le causa le ausencia de Juda Ha-Levi. Pero hay

eata diferenci dos poetas amigos: Mosé

‘ben Ezra sélo nos da dos muwaschahas con cantar ro-

ménico, mientras que Juds Ha-Levi nos da hasta

TCe, apareciendo agi como el poefa que mAas gustaba

ritmo y la melodia de la eancién andalusi popular.

sa muy nueva hoy es el gaber que estos dos grandes

tas hebreos, para comunicarse ‘fraternales afectos,

han mano de eanciones roménicas; ¥ més nuevo

‘el daber que tanto Mosé ben Ezra como Judd Ha-

no solo eran poetas hebreos, gino que componian
mismos alguna de esas cancioneillas espafolas.

. ¢] aspecto lingiiistico debe notarse que las

g, hechas o acogidas por estos judios roman-

gismos ni dialectalismos pro-

: ear los judios gspafioles

1 Media (Documen 23° y 24.%)

hoy emplean los de Marruecos; en cambio,

muchos arabismos, prieba de que al imitar

yehahas 4rabes copiaban o jmitaban también

JA§ VALLICROSA, Hobre los mds antiguos ver-
ouatollang, en sefarad, VI, 1946, pig. 37L

&5
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 los eantos roménicos andalusfes propios de mozérabes.

y de musulmanes latinados, pero no imitaban los can-

?ie:.ommm que sin duda usaban los judios espa-
0

Por otra parte, es bien notable que Todros, en la

- segunda mitad del XIII, repita canciones con el future

fareyo, con la -t verbal conservada, serad, y con el pro-

nombre de mibi (16.*) ; con de mib, con la - verbal, tor-

narad, yed, sanarad (9."). Esta cancién es, salvo alguna '

_ variante, la misma que habia utilizado Judd Ha-Levi
casi dos siglos antes. No sabemos si es gue la lengua

mozdrabe permanecia arcaizante, estacionaria en fodo '

\ ese transcurso de tiempo, o que Todros copia y arre-
gla la vieja cancioncilla de Juda Ha-Levi. Esto segun-
o pudiera apoyarse por el hecho de que la frase que
en Judd Ha-Levi es mio corachyon (mw qrywn), apa-
rece en Todros mib corasén (myb gqwr'swn), usando
- disparatadamente el arcaico pronombre personal mib

en vez del posesivo mio o mé; pero lo mismo pudiera

ser que Todros desconocia ya el uso de este mib, e
bien gue ese mib sea simple errata de un copista que
afiadié distraidamente la & final. Lo més probable, en
definitiva, es que entre los mozérabes toledanos y an-
~ daluces del siglo XIII las eancioncillas populares con-
~ servasen un arcaismo poético tradicional que las man-

- tendria diferenciadas del habla diaria mozarabe, cuan-

~ do ésta sin duda se hallaria ya muy influida por el

- habla castellana y leonesa de los recientes reconquis-
tadores. :

- En suma: los autores que poetizan sobre canciones
roménicas andaluzas pertenecen en su ecasi totalidad a
‘la época de gran florecimiento de la poesia hebrea

edieval en manos de los judios espafioles, gue imi-
ndo la poesia frabe, llevaron la hebrea a su mayor
ura. Imitaron con gran éxito los muwaschahas, v

@ aqui tratamos, modeladas sobre estas eancion-

y #e escriben casi todas en la cincuentena gue va

() y 1140; s6lo hay una escrita otros cincuenta

, anterior a 1042, y otra un siglo y medie

Yrd, il N Al

. posterior, de la segunda mitad del siglo XuL. En total

ab; un &mbito de doscientos cincuenta afos. La
finica muwaschaha frabe con cancién mozirabe hasta
ahora publicada, es la de Al-Am4 el Tutelf, muerto en

1131; es, pues, coeténea de las principales hebreas.

"Bl eentro geogrifico en gue se desarrolla la prinei-
* pal actividad de estos autores lo forman las tres ciu-
. dades andaluzas Cérdoba, Granada y Sevilla. |
. En un transcurso temporal de més de doscientos
incuenta afibs la lengua de estas canciones parece
tacionaria en su gran arcaismo. Esto se deberd en
rte a héibitos inmutables de escuela poética, y en
a a] hecho de vivir la lengua mozérabe en un me-
_desfavorable, vegetando supeditada a otra ]eng]m
inente, la 4rabe, lengua de superestrato politico

cultural.

11. SISTEMA ESTROFICO DE LA MUWASCHAHA.

. Stern, v los que después de él se han ocupado de
: cangidnes, no tratan en conjunto la forma eat;‘ﬁ-
‘de 1a muwaschaha, sin duda estiméndola ajena al
\dio del cantarcillo final. )

?'q‘:i gzerm aunque siempre, con gran rigor 1lu§-
transcribe la filtima estrofa de cada composi=
finié6 sus versos finales como “una_eapacie de
da’, vocablo luego usado por todos, incluso por

gra cuando explica la estructura de la muwascha-

19); y tornada, en la poética provenzal de Las

7 y en la poesia espafiola significa, lo mis-

ida, 1a estrofa breve puesta al final de las
extensas de una cancién, Si esto fuese asi,

!
i

M, SrERN, en Al-Andalus, XIIT, phg. 802; ¥ CAx-
vk TX, pig. 108, nota. También Millés hnba
rros romances do Judd Fa-Levi ‘utri‘l.:ulog___p
“Bofarad, VI, pig. 800, MARSIGNON ereribe “el qufl
Al-Andalus, XIV, pig 80. A todos, como mass-

i rectificacion. |
&7
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podria considerarse la cancién final conto alge métri-
camente diversg del cuerpo de la poesia. Pero la can-

final, sino que forma un tedo con la Gltima estrofa, e
influye en Ja estructura de todag las estrofas anterio-

res de la muwaschaha, como Stern cuida siempre de
notar. :

La forma estrifica
cho en todo estudio o
mente andloga a ]
tanto, andloga g Ia

de las muwaschahas importa mu-
omparativo, pues eg fundaments]-
a forma estréfica del zéjel, ¥, por
forma zejalesca que tienen muchag

¥ de otros poetas italianes. Si
* esta composicion musica] de
* siglo XV), inserta en el
nfimero 121 :

rva de ejemplo métrieo
Juan del Encina (fines del
Cancionero Musical de Palaeio,

Pa-rt;’grteos, mis amores, cabeza de
y partis : villaneico
i placer todo y muris,

No partis

mi pensamienta,
€ Vino mj perdimiento:

no murid el contentamiento
que me dig | .

causa que me perdis,

Partic la gloria de veros,
no el placer de obedeceros;
mas el temor de perderos,
que crecio,
todo mi bien destruys.

& vua'lta;”‘&e? cada estrofa. Las Gltimas letras del alfabeto,-

2, W, @, 2, indican versos libres, no rimados:
] |

Joafieilg | 4 I |II|(IIT|1IV
A & | x a
s B bla | a markaz (30)
] cabeza U0 (e et s S
% i :. J{B‘L alb|la| a
: dla| g
; a ,
d|d d d il ;
d|d a d|d sz (31)
d mudanzas | d &l el yuz
d|d e il
d
Jajald © ¢ ele | d
........ 0
o L | a a
2 i e vuelta 2 : a ( qufl
e \ it D 4 T
" B 2 N
£
g I'_'B © e e g %
| ¥ ? : yus
2 o mudanzas | e £ .
olo|’ |8 "18]8
. o ] ¢ ("] g R L4]
.............. : i
sl |l alplal® 8
fle vuelta Ak ; Sfluﬂ
a | a ; kel
n £ .
| g ofm At
bea. T quil o voelta de 1n estr i
i
y

‘ (B0) Vénue 8, M. StErN, en Al-Andalus, XIV, pig. 302

n su descripeion
; o opte nombre de DMassigNON, e :
""ul’nun::‘:hmmhn. on Al-Andalus, XTIV, 1949, phg. 43
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B numem 1 es el esquema de la cantiga 283‘

Alfonao X. El ntmero 2 es la cantiga 100.* del mismo g

rey Alfonso. Bl nimero 3 es una eantiga de Villasan-
_dino, fines del siglo X1v o comienzos del XV, publicada

en el Cancionero de Baena (7.°) (la 8. de esfe cancio- il

nero es igual, salvo que la rima b no es verso corto). El
nimero 4 es la cantica 3. de Alfonso el Sabio. lLa
~muwaschaha I es el esquema de la hebrea 5. de Juda
Ha-TLevi. La IT es la muwaschaha 9.*. La III es la
2.* hebrea. La IV es la muwaschaha drabe de Al-Ama
el Tuteli, publicada en Al-Andalus, X1V, pig. 214,

La diferencia estréfica principal entre. las cantigas
e villancicos glosados y las muwaschahas consiste en

gue la vuelta de la glosa no suele repetir todas las ri- |

" mas de la cabeza, salvo cuando ésta se emplea como
estribillo, segiin se ve en las dos ¢antigas de Santa
Maria aqgui citadas. Fuera de este caso, si la cabeza
tiene tres versos, la vuelta de las estrofas glosadoras
repiten s6lo dos rimas, como en los ejemplos de Juan
del Encina y de Villasanding; y de ahi no se pasa,
pues 81 la ecabeza tiene coatro rimas, la vuelta no tie-

ne sino dos (32). Lo corriente en las glosas, tanto es-
pafnolas como francesas o italianas, es que la vuelta

tenga un solo verso, aungue la cabeza tenga dos, tres
o cuatro; ésta es la forma corriente zejelesca, de la que

no tenemos para qué hablar ahora (33).

Por el contrarip, la muwaschaha estd por completo
h supedﬂ:ada a la jarchya, de modo que reproduce todas
las rimas de ésta en el markaz y en la vuelta de cada
~ estrofa, y no sélo reproduce las rimas, sino que repro-
~ duee hasta las terminaciones de los hemistiquios o ver-

(32) No puedo citar ejemplo gue tenga cabeza de cuatro

. ¥arwos con mudanzas monorrimas. RENG!J!'Q, Arte podtica, eap. 31,

un csso ABBA deedeabBA. En mi estudio Poesda drabe y
wid europea, en el Bulletin Hispanique, XL, pigs. 870 y 874,

wjemplos esensos en que la vuelta repite todas las pimas dol Ky

illlo, cuando las mudanzas son més de tres.
Trato do esta formn zejolesea ampliaments en P
poovia ourepon, on sl Bullotin Hispanique, XTi, 8004

hbres, no rimados, tomandd como rimas esas ter-
‘minaciones, seglin indicamos en el esquema ITI, lo cual
“sucede en las muwaschahas hebreas 2.4, 4., 6.4, 8%, 11"
13.* Asi la cancioneilla popular del ﬁnal quedaba in-
istentemente incorporada al ritmo de la poesia Arabe
o hebrea de ambos pueblos bilingiies. v esto nos puedé
xplicar en gran parte aquella “sal, &mbar y azdcar”

3 gue a] poema daba la jarchya, en opinion de los pre-

cept:stas. pues habiéndose repetldo en las cuatro o seis
"estrofas anteriores no sélo las rimas, sino las caden-
gias de esa jarchya, cuando las mudanzas de la estrofa
tima anunciaban una situacién amorosa con palabras
gomo “ella cantd”, “él dijo”, surgia inmediatamente la
ncioneilla de amor con la frescura popular y el canto
To que viene a ofrecernos en modo inesperado alge
e ya se estd esperando.

12, 1A JARCHYA Y SU CARACTER TRADICIONAL.

~.’|

-J_ Noa interesa en especial esta Giltima parte de la mu-

| waschaha, llamada jarchya (34). Un escritor egipeie
" de la época de Saladino, Aben Sani al-Mulk, muerie

f en 1212, formd una antologia de muwaschahas, pre-
- cedida de un tratado teérico en el gue da.preceptos

“wobre esa parte final (35) ; 1a jarchya debe contener ver-
1y 7,‘ H

. Parn ¢l

afin fondtion enpafioln Jarﬂa. A
do Ji ? I, vénwo 8. M. TERN, en Al-
lfﬁ oomo eroo, miarkaz indiea

1 r&m (™ nplos, unow y otros tenfam

/ u. aunque diversns palabras. En el
ol gim doblorn representarse mo con

! wino con el signo chy, para in-

_ lﬂlllrl. 'l unclando como una sola letra, desta-

ndo In ¢ mis g

(1) lllmuu uomo mejor ereo, las dificiles traducciones de

'.Abnn Mand alMulle, gue dan Nyen y 8. M. §TERN en Al-Ande-

e, 1, phge. 888, 8003 XILI, phgs, 303 y 304 ; brillante iuterprm'--l
slon do MANsIGNON, on Al-Andatus, XIV, pég 43; nuevo resu-
do 1, Ganols Gomez, en Hstudios dedicades o Alendnder
od, IT, 1001, phg, 404,

it




508 puestos en boca da otro que no gea el poets, prefe- !
rentemente una mujer que canta, o también una palo-

ma en la enramada o un objeto inanimado; y esos
versos deben estar enlazados con el asunto del poema
mediante la primera parte de la Gltima estrofa que los
explicard y anunciard con palabras como “él dijo”,
“ella dijo”, “ella cantd”; la jarchya debe estar compues-
ta en estilo callejero, en lenguaje vulgar, tal vez desati-
nado, como el de un nific o un borracho, o bien puede

.estar en lengua aljamiada (es decir, espafiola), pero

&+
e ll_-*J

siempre incorrecta; la jarchya es el aroma de la muwas-
chaha, es su sal, su 4mbar, su azticar; ella resume el

eontenido del poema en una expresién guintaesenciada..
. Al estudiar por vez primera veinte muestras de este

género de poesia, S. M. Stern escribe: “todas esas tan
euriosas particularidades de los versos finales se ex-

plican por la hip6tesis del origen popular de la muwas-

chaha: parece que en su origen los versos de la jarchya
hubieron de ser tomados a poesias roménicas popula-
res” (36). Y esto es evidente por demis. La lengua

exbtica de la jarchya y el contenido amoroso de sus
versos, divergente del desarrollado en el poema, sble

relacionado con éste mediante una explicacién més o
menos bien pergefiada en la Gltima estrofa, todo indi-
ea gue, en sus origenes, y después en la mayoria de

los casos, esos versos finales eran una cancién preexis-

tente y popular. No eran tenidos como cosa propia del
autor de la muwaschaha, y desde muy antiguo, desde
el siglo XI, hay, seglin Stern, ejemplos de la costum-
bre, muy extendida, de utilizar un poeta Arabe o he-
breo la jarchya de otro poeta (37), o acaso un cantar-
eillo arabe vulgar, como sospecha Garcia Gomez (38).
En Iz veintena de poesias hebreas tenemos el ejemplo

(80) En AlLAndalus, XIT1, pdg. 204.

(87) 8. M. STERN, Al-Andalus, XIIT, phe. 307.

(88) 1. Gancla Goémez, Sobre un posibie tercer tipo de poos
ardbigo-andaluza, en Bstudios dedicados ¢ AMenéndes I

LL, 1051, pag. 400, sospecha que algunas jarchyas en drabe

! proceden de eantarcillos peninsulares.

) -tu'n._.

e e

{
|

>

Todros Abulafia, el cual en el siglo XII repite, con
ligeras variantes, una jarchya que siglo y medio .antes
tabia utilizado Judd Ha-Levi (9.%); tal cantarcillo se
os presenta asi dotado de una larga popularidad.

. Cierto es que hay casos en contrario, y el primerc

s ya el cantar de la muwaschaha 3.%, para el recibi-
‘miento de Cidiello, arriba mentado, el cual evidente-

f. mente estd inventado por Judd Ha-Levi en honor del

il
e

. magnate judio que llega a Guadalajara. Izualmente

. parecen hechas para la persona y para la ocasién par-

B ticular a que la muwaschaha se destina las canciones
. de Mosé ben Ezra (12.% 13."), afin mal deseifradas.

|
{)

Pero otras veces, y esto es mucho mais interesante,

| la muwaschaha en honor de una persona lleva en su
i

final un cantar falto de toda relacién directa con el
‘asunto tratado, pues es una cancién de amor femeni-

- no que el poeta toma, aplicdndola con mejor o peor
,",r.::;a_z_rte, para expresar su sentimiente particular respecto
~ a la persona a quien la poesia va dedicada. El mismo

" Judéd Ha-levi nos da varios ejemples. La muwascha-

f
1

" ha (4.*) en honor de Ishac ben Crispin, en su estrofa

* filtima, cuyos primeros tres versos, esto es, sus tres |

mudanzas, deben anunciar el contenido de los versos

oy finales, aplica al persomaje elogiado el lenguaje amo-
‘-'_1 - roso: “la graciosa gacela (la doncella enamorada) daria

~ 8U vida por ti, ¥ cuando su querube remonta el vuelo
I

ol

p-

¥ la deja, rompe a llorar y confiesa su amor ante sus
tompafieras”; y sigue luego la cancioncilla final en que
la doneella dice a sus-hermanas, muy dolorida, que ne
puede vivir gin su amado. En otra de estas poesias (5.9
enerita por Judi Ha-Levi para expresar su sentimiento
por la muerte del hermano de Mosén ben Ezra, la es- -
trofa (ltima dice en sus primeros versos: “el canto del
hermano solitario abrasa mi corazén, como el canto
de la doneella cuyo corazén late agitado porque llega el
plazo de la cila y el amado no viene”, ¥ sigue la cancién
final en boea de la enamorada.
1 mismo uso de canciones propias de la amada, apli~

': eadas a expresar el sentimiento del poeta hacia el per-

1
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sonajd a quien dedica la cancibn, se ve en ofros pane.

giricos de Judd Ha-Levi (1. 2, 6.4 9%) (39); se ve
en otra composicién andnima (19.*) ; se ve también en
.ln-mquschaha més antigua de las conocidas, del pri-
mer tercio del X1, la de Yosef el Eseriba (18.%), en ho-
nor de cierto mecenas a quien el poeta hace la peticién
de un regalo, rematada, bastante a confrapelo, por el
canto de la enamorada
en las muwaschahas més modernas, del siglo X111, las
.dos de Todros Abulafia (16.%, 17.*), en recibimiento de
dos magnates judios. Esta tan persistente costambre
de aprovechar una cancién amorosa romanica para los.
- banegiricos personales, cuando son tan pocas lag can-
‘ciones en romance compuestas especialmente para elo-
giar a un individuo, obedece, gin duda, al origen mismo
de la muwaschaha, inventada ¥ construida tomando pie
de una cancién popular, fuese 4rabe vulgar, fuese al-
Jamiada.
Como vemos, la mayoria de las veinte composiciones

hoy conocidas van dedicadas a una persona ilustre. Es '

doncella; y se ve igualments

de suponer que este tema personal fuese el preferido

- por los poetas principales y lo fuese también para los
- colectores (40). Las composiciones dedicadas por ente-
To a un tema amoroso son menos, tan s6lo un fereio
~ de la conocida veintena (8.°, 105, 3115, 145, 165 80
- mds la Gltima Arabe) ; ¥ en éstas la cancién de la don-

{(83) Creo que la 1 introduce el nombrs da In persona alu-

3 imn, en lugar del asonante segundo que tendria la eancidn

‘popuiar. En la 2.* es de suponer que el consonante Ishae pstaria
¥a como nombre muy vulgar. Ishae ¥ su diminutivo con afére-
sis, Haquito, son lioy tan usnales, que s eree de &1 derive el
nombre de hekitic con que hoy se designn el dialecto judeo-
bispano-marroqui, (J, BewNorint, Boletin de la Keal Academia
Hypasiola, XITI, 1928, pag. 209.)
(40) Serfa preferible por considerarlo tema mads noble, tante
qgue cuando la muwaschaha €8 un panegirico y meneiona el nome
bre del personaje celebrado, entonces la jurchya o eancién finul
puede ir redactada en drabe clisico,
igin drabe vulgar o romance ;
804, Esta exposicién explica muchas muwaschalng de
noeldas, que tienen su tornada en firabe correcto, f
) .

F S b

Ky

»
1

contra la regla genornl
vénse Al-Andulys, XILI,

[ logos (42).

ada encaja natural y perfectamente. Elias,
debieron de ser las primitivas y las mis

k) num 548 'siempre_.

13. cméxén ANDALUST EN DisTiCO.

La forma métrica de las jarchyas es muy variable,

. pero en general su sencillez coincide con la de los vi-
| llancicos conocidos en la literatura castellana.

El pareado o distico tiene sus dos versos iguales em

' Ve, raq, ve tu via ;
que noggm’ Eienea al-niyya (19.%),

ntera, para ajustarse al metro de los gufl i
g:w(}izchahé, pque son de 7 + 7 silabas; pero e
wserito parece debe leerse vocal i_inal en roge, ¥

'amia'Gémez, el Arabe exige ragi (41); por otx;n

s, llevando » final la negacién non, parece que se
excluye la apbcope del pronombre me, de modo que
lendriamos 8 + 8 silabas, contra el metro de_}oa qnﬂz

" Sea uno u otro, son numerosos los villancicos ané-

or tan deseado
;c?xggn e has olvidado? (48).

y e

_-\_ ".:".- hﬂ.ﬂ' !
_hml::mh por

!II DR (Lo . |

oy : :.lzg,.}; nitmeron 41-
no won villaneleos, PRI
10 ‘(‘10? oltndn por Criavom, 1,

a8

B distico 10 + 10, ﬂ
- waschaha 5.5, quizh ae

(41)  Al-Andolus, X1V,
. (42)  Véase én CITABON,
182, gunque muchinimon do sl

(48)  Savamas, Do Musiod
- pmero 200, TrRANCGINGD DO

‘;-!n_‘o“c)nn (l}‘m :!:l u:wh de Sounillana, por J. AnAvoR o8 ros
- Riow, 1852, pig. 003, -

-

" ..l. L& 1
LSRR
A SRS

dn In varfante “gpor
| qué me has olvidndo?”, i CALARDO, Hnaya, TII, eol. 2007.



) h'Jl.‘.lﬂﬁ; H.B;—Leﬁ, cb,fa_. el hiato en el ptimer. verso ¥ la apé-
cope en el segundo: '
Viénid la Pasea ed yo () sin elln, i

jeom’ caned (7) mieu corajon por ellul (5.%)

gue pudiera ser popularmente de 9+ 11 6 de 9 + 10,

como otra cancion anotada por Salinas musicalmente:

Aquella morica garrida,
gus amores dan pena a mi vida.

' Lo indeciso, lo fluctuante de la métrica y la medida

de los villancicos se ve en esle mismo, que en el Can- |

aionero Musical de Palacio (164.") hace octosilabo el
primer verso: “Aquella mora garrida”; indecisién rit-
‘mica observable igualmente en este otro distico que

Salinas (fol. 325) anota en ritmo de 9 + 10 (queréis,

contado por dos silabas, dos notas musicales) : :

" 1 Qué me queréis, el caballero?;
easada me soy, marido tengo,

¥ que también el mismo Cancionero Musical (131.%) re-
duce a 8 + 9:

1Qué me queréis, caballero?;
casada soy, marido tengo.

La desigualdad de los dos versos es muy comin. La
vemos en dos de los tres pareados recogidos en el si-
glo xv por el Marqués de Santillana:

Dejatlo al villano pene
véngueme Dios delle.

Aunardan a mi;
nuncs tales guardas vi (45); (il o

s (8 + 6 silabas.)

ln vemos también en otro villancico ealificado de “can-
tar viejo” en el siglo XV: ¢

(4B Obres det Marqués de Sentillans, pig. 462.

it enemos un tristico monorrimo de 11 +

. desdefiaré (46); e
gemejante a la de la j_archya 145 cuyos
u .ﬁ -+ 8.; ; , t
1Qué fare[i], mama?,
mio al-habib eﬁg‘.‘ ad yana. ; .
gte tipo debe ser también la jarchya P
0 silabas, dificil de interpretar.

‘ 14, CANCION ANDALUSE EN TRISTICO. | il

8+ TiM= R

1Qué fareyo au que serad de mibi?
1 habibi, i '
non te tuelgas de mibil (16.%).

¢ristico monorrimo ofrece el villancico mﬁsﬁ an-

qiue conocemos, €l que Nos conserva la C_r nica

dense, acabada en 1236, v lo inseria cu.ando_ raﬁe—
la muerte de Almanzor; es asi en la Primerd

General, hacia 1289:

En Cafatafiacor
Almangor

-

R perdio el atamor (47), (744467671

[

-*mda recogida por el Tudense contaba que, esos

| Fernan-
y gejalosca titulade Coplos de miossen s

“(::n mﬂ?ﬁ? ﬂi_::ja ;s A Paz Y MeLik, Cancionero ylzbﬂu
de Fernando de lo Torre, Dresde, 1007, pig

O oaouse, en In Hisponia Iiustrata, IV, 1606 B
Giuﬁ. con otro ritmo del estribillo: “gquidany n\é L
ripn fwminis (uadalquivie, quasi plangens, mﬁ o Ohal-
ymone, modo Hispanico, clamabat, dlc-.-:‘ais: no 3

or / perdio’ Almanzor / el tambor”. La Primere rdniﬁrw
i1 vie. 440 b, 45, traduce: “et dizie, unn vez por ardy
4 por eastellano, en esta manerd: o Cannatannazor

or perdi ell atamor”.




 rridiea 80y en el yermo, /

~€n estrofas zejeleseas:

~ luye por que 1s quiero”, ete.

3

b de fundarse en la gxistencia de una tardia muwaschaha

que fenia por jarchya ese tristico, es decir, muwas-

a cualquier 3 i i
; me d] 0 en ﬁl‘abe me d.lO

El tristico monorrimo es forma arcaica ¥ muy rara

hae_i:a 1500, pero se halla en este villancico anénimo -

Es dolor tan sin medida
- la partida, ‘
aue es como perder la vida (48) ;

© en este otro, formado con repetici
sado por Juan del Encina: pe cz.én de verso, glo-

Ermitafio quierp ser,
_ Dor ver, i
ermitafio quiero ser (49).

Lo que sobrevivia en el sj 1 istico co
un verso libre, como el it G b
Santillana :

Sospirando iba la nifia,
ie non por mil,

que yo bien ge lo entendi (60), B+5+8)

_ forma repetidisima, de 1a cual debemos citar fameo-

.:la;mmuestrgts-que ain recuerdan la convivencia de
1 8 y cristianos, y que se nos conservan glosadas

i (48)  Oancio i i
3%, ﬁ'.a_i.as, M éig.;o Generel de 1511, odie, do Bibliéfilos Fspa-

(48)  Onncionero Musical do Palaei
) lacio, 198.°
(50)  Obras del Marqués de Santillun, '
) Obr Aar na, piz. 463, De
::n el primer verso libre, son los iumoaloa villaneicos “‘E;’::p:i
ontecico sola / gedmo iré? / Ay Dios, si me perders” - “Ga- .

_ ey para qué? / pues tan mal m
IO, 91 i me
ompleé™; “Ay, trists, de mi ventura, / gue el vaquero / me

del villancico de] Marqués de

ién pudiéramos tomar como de tres asonan-
o bien :

Tres morillas me enamoran
en Jaén,

Axa, F4tima y Marién (51). (844 + 8

15. CANCION EN CUARTETA DE DOS ASONANTES,
SU ESTADO LATENTE MULTISECULAR.,

it
K : ReRiisErdi
[Y:Ersos largos con cesura, cuyo primer hemistiguio es
nsiderado en los qufls de la muwaschaha como verso

. aparte, resultando cuartetas analogas a la copla po-

s + 8]:

lar de hoy con dos asonantes. Sirva de ejemplo la
hya 4.* conforme con sus qufls de [8 + 8] +

Garid vos, ay yermaniellas,
com’ contener a mieu malil;
gin el habib non vivréyn,
advolarei demandari.

- Esta cuarteta no nos impresiona sélo por la in-
- tensa liricidad que percibimos en ese grito de la mu-

* chacha enamorada, a pesar del denso arcaisme en

| que aparece envuelto; nos produce fambién una pro-
‘funda sorpresa de carficter histérico-literario. Tenia-
. mos por comGnmente admitido que la copla popular
- de s6lo dos rimas asonantes era una forma moderna,
. muy posterior al romance en la historia de nuestra

| literatura, y cuyos més remotos ejemplos pertenecian

" a fines del siglo XVI, seglin sentaba el especialista en

. esta clase de cantos, . Rodriguez Marin. La cuarteta

. asonantada se crefa que era tan sélo un trozo de ro-

T‘...(Bl) Esll:a,s .dos, con mus glosas, se hallan en el Consioners
. Mugiogl de Palacio, ntms. 85.°, 18 y 17
%
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mance, o bien mero desarrollo de un tristico, repitien-
do el primer verso después del segundo, o ampliacién
‘de un distico; otras veces era mera vulgarizacién de
una redondilla docta, despojada de sus consonantes im-
pares (52). Cejador reunié mas de un centenar de
las cuartetas mis ‘antignas que pudo encontrar, y todas
son tardias y artificiosas, giendo ademis muy pocas
de ellas asonantadas (53). Carolina Michaélis afirma
también para Portugal que los ejemplos auténticos mas
antiguos de “quadras” asonantadas no son anteriores
al siglo XvI (54). Y ahora nos sale al paso, nada menos
que a comienzos del siglo XI1, una auténtica “copla”
popular, octosilaba asonantada, idéntica en su forma a
- 1a8 que hoy resuenan de eontinuo en toda Espafia y
sirven para la incesanta efusién lirica popular, desde
Andalucia a Asturias, desde Catalufia ¥y Aragén hasta
Galicia y Portugal. Sabemos ahora de cierto que la
copla octosilaba vivié ignorada de todos los ernditos,
Por ser mirada como muy vulgar, vivié en estado la-
tente desde tiempo inmemorial, hasta que, en el si.

glo XIL, un insigne poeta hebreo, Juda Ha-Levi, nos . '

8alvé del olvido eterno una muestra. Pero no es la finiea
que por ahora puedo recordar, pues también en tiem-
po de los Reyes Catélicos un diligente musicélogo re-
~cogib otra cuarteta referente a sucesos. politicos de
haeia 1430, desconocida por Rodrignuez Marin v por.
'Cejador: !
10h castillo de Montanges,
por mi mal te conoeil;
jcuitada de la mi madre,
que no tiene mis de a mil (55),

(52) TrANCISco Roprigumz Martw, Wl alme de Andalucia,
. 1929, pgs. 26-29; idem, Canios populares, 1V, 1883 .phgi-
. nas 242 y 264, 3
(53)  Crrapom, La verdaders poesfa, I, 1921, pdhgs, 101-214.
(B54) Cancioneiro da Ajuda, 11, 1804, pig. 876.
- [BB) Cancionero Musioal de Palacio, 339, glosa antnima (otra
#losn de Garei Sénchez do Badajoz, en el Uancionero de Londres,
hnert, ntm. 21). Espero probar que esa cunarteta se refiere a
\ ontrada de los Infantes de Aragén en Castilla, Enfrs las mu-

| Otras varias cuartetas con

s, Asf, nﬂ&ﬁ&r&hn. 4, si, como !uegp‘
“por su vocativo ay yermanielles conﬁhi’:{; _
e unién tradicional entre las _cant[gas deﬁ tuyi-’
més vieja poesia popular andaluza, constit e
, por su octosilabismo asonantado, una ejecu-

. de la més rancia nobleza para las coplas y qua-

hoy encarna el alma lirica de todos los
i;eueEs::ﬁa y de Portugal, También, pues,m e:-
o a la forma métrica hallamos esta y ?t.ras lgdad'
semejantes de una multisecular tradncmnﬁ;\. elo- _
hnotemos, ademds, aunque Bea‘tan de _pz_lso,la i
ente muestra de lo que en la vida tradlclqnz& es v /e
do latente, de que adelante hablaremos m

.- " La jarchya 2.' es una cuarteta hexasilaba, también

n dos rimas s6lo [6 +71 + [T + 7]:

Gar, si yes devina

e devinas bi-Lheqq,

garme cuand me v

mieu habibi Ishaqg;
7 i icog; este que reeoge
fo usual en los villancicos; como ¢ q il
Bomlj;:as en su Vocabulario de refranes y frases prover: !
es [6 + 6] + [6 + 6]: ;
Diceme mi madre
que olvide al amor;

acdbelo ella
con el corazin;

"" es: “consigalo ella con mi corazén”; uno de los vi- |
lancicos de amigo més delicados.

dos solas rimas: [[g ;I— g'il 1— )
B s
: 62 [7 7+ 1) + [10?+T], : oo
’*Ii'-;i],ﬁ], s.[', v (8 + 6] + [8 + 6], 18, Il.a iiﬁuh i
dad del silabismo, cuando estas ;larc_hyas a mgx. )
perfecta, es de suponer que en parte obedezca a r

de este Oancionero Musical dg Pa-

redondillag censonantadas g e .
dos rimas solo, neina, 64.
, hay otra copla de it

o
i}/
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en

asonantes hallamos consonantes es que riman entre gf

palabras frabes, ¥ la rima 4rabe ey Blempre perfects.

16. CuaRTETA EN AIRE DE SEGUIDILLA.

| \ Primeros ej
;:_l??oeltgos pertenecen al siglo XV, uno portu;dgf pét;
ﬂvﬁez dg: Pedro de Portugal, y otro castel]a'n’o de
2 to ‘(56). -Pero_ los antecedentes de esta
jcmmwa 1;&_ Ex_;?dflmd te}mbién en gran lejania. La
&, difieil de ' '
o 'segjﬁn G‘antera:eer en su fercer verso sobre

Vayades ad Ishilya
fy zayy tagir,
¢a veré a engannos
de Ibn Muhagir.

“Vayéis a Sevilla en traj
; i je de mercader, pue i
t[a;g‘iﬁos de Aben Muhagir (57). El ritme on [; ie’;f]"ﬂf
i ;5], aunquei los qufls son de 6 + & (58).
Jarchya 15.* estd, en el inico manuscrito, puesta

s LI e st e, 2
H?%}pﬁeﬂ. 31y “gign, » 1@ seguidilia, Santiago de Chile,
' Cantera piensa que .
e M vez de engann i :
bimﬂn“osj 1o creo, pues en este caso no me pa;;gmﬂlm t::mm_a
Dicfn nn, sino sy, Y m i
68)
sha  ardi

una ‘manera singular: dos lineas de 5, enfrentadas
n una sola linea de 7 + 5: ;

. gar que faray
| como vivrayu.

9 Creo que esta manera de escribir obedece a que &l
poeta no ajustd sus estrofas a la cancién popular, que

est althabib espero por é morrayu.

A3 : .
‘era b + 5 + [7 + 5], y prefirié hacer lo qufls més

reves de b + [7 + 5], como si la cancién fuese de

| VErs03.:
gar aué faray[ul ?;
est alhabib espero,
por €l morrayu.

. Pero la jarchya habria de ser, conira la regla, dis-
ante de los qufls (?), una cuarteta, comenzando por
versos de 5, seghn arriba la hemes puesto, y asi

‘tendria un ritmo semejante al de la jarchya 17.°, que

. podemos también considerar como una cuarteta de

Brs0s cortos:

Al-sabah bono,

garme d'on vienis:
ya I'i sé que ofri amas,
a nmibi non quieris.

* Hn los cantares de amigo no se ve el ritmo de 7 + &,
vo un ejemplo muy irregular en esta del rey Dionis: /

l Levantouss’ a velida,
. lovantouss' alva
o val lavar ommisan

o
vni-hl.lnl.om .ju (Nunes, 20.%) |

17, LA QUARTETA DE CUATRO RIMAS.

. don cuartetas de cuatro rimas.
serventesio) de la jarchya 9., .
bas (agudos de ocho) consenan-

v literatura posterior los ejemplo
! 10%

o:ﬁ O segundo lugar, con versos designales ,ES-‘ +e':§]m$° [qﬂma =
16 pudiera estar imitade de los cantos romfnicos del ﬁ+ %
¢ a 13.% aqui copiada? e




P : WA
en;,c;o; Dden 0 1o, es ya manifiesto que Ja cancién ro-
<o era cnltwadzf s6lo por mozarabes,
-l 0 .bllen conoeido que log musulmanes de Ja
-emnsula hispang, pertenecian en gy gran m:iyor?a a

la antigna Dpoblaecién i
. i espaﬁo.la, ¥ que hasta comienzog

manes que no sabfan

faltande ejemplos de virtuosos ag-

en el siglo Ix,

un pueblo cuya lengua d
cuya lengua familiar
gl romance. Debemog
m_txclado por Moecaddam de Cabra,
:igl,();:o;éoﬁ;;ce alguna'ntra curiosa manifestacién tres

8 tarde, en singulares composiciones de Rai-

gﬁ?(JVIda]L de Raimbaut de Vaqueiras, de Bonifacio
Mocéé eI 148 gue se mezclan varias lenguas romanieas
¢ dam y sus continuadores an

8 musulmanes poeti
iy n 3 Poetizan
9 hombres bilingiies de nacimiento: los trovadores

:1}::1&;; ifacﬁn? vi:;jefros poliglotas; pero unos y otrogs do-
c igual fenémeno, el de ] 6t
idiomas: la lirica, e i6 bl
& Zpansion de la intimidg
. chaza esn varietlz;d T gl o
; que espontineamente ocurr
. e
E::fam‘lepto ¥ al a.fet;to del hombra plurilingiie, Otr:;
i lxazo::]cm'nea €n varios idiomas se producen también
£312 moderna, pero sélo en i
) Casos esporadicos:
{n ;naif, slempre queda la muwaschahs eon canciénc:::
muﬁi 1‘1;2?:1?: algt]:tgxcéapcional, €n cuanto es un génere
1 € cultivado, sobre todo entr i
1 e e los giglos Ix
. HI’ XL, en lo cual muestra. ger poesia propia de cgriatia-

Vénnus cites en Origenes del expaiiol, §§ 87T, &3,

'mos, musulmanes y hebreos que eran bilingiies o tri-

linglies en su vida ordinaria, y buscan en el arte una

presion singular de ese familiar poliglotismo en gque

ivian, Fué muy sefialada suerte del naciente romange

‘andaluz el enconirarse en fraternal' bilingiiismo con

‘una lengua de muy superior desarrollo como era el

\arabe, pues el arabe, en el eaprichoso género de la mu-
" waschaha, dié calidad literaria a los cantos andaluces

‘antes que ningin otre pais romanico se atreviese a
' poner por escrito su poesia vulgar.

. Estas canciones de las jarchyas, pues, son mozéra-
“bas gin duda, pero también son musulmanas y judias.
;S'e cantaban por todas las gentes del Andalug y em
‘toda la extensién del Andalus, si bien la moderna An-
dalucia era su tierra preferente; por esto podemos
* llamarlas, mejor que mozirabes, canciones andalu-
\sies (62); y cuando por comodidad las lamemos mozd-
Lrabes o andaiuzas, sepamos que el término es parcial-
imente inexacto, pues también eran cantadas por mu-
‘sulmanes hispanchablantes y por gentes de todo el
diodia peninsular.

 La mayoria de estas canciones andalusies, inspira-
‘doras de las veinte muwaschahas, pertenecen a una cla-
‘s especial que debemos Uamar canciones de habib, a
Cimitacién del acertado nombre cantigas de amigo com

‘que se designa al género méis tipico de la antigua

livica gallego-portuguesa.

s 20, CANCIONES DE “HABIB”, CANTIGAS
Y VILLANCICOS DB AMIGO.

L R primer estudioso de lag veinte poesias, 8. M. Stern,
¥a supone que las canciones romdnicas populares que
hubicron de dar origen al género de la muwaschaha

C(62) También en la Jongun francess erudita es comprensible
I término “andalon” (andalyal) como designacién de los mu-
lmanos ospafiolos o difereneln do los bereberes; véase H. Pk-
-,' . La podeio andalowss e arabe elatsigue, 1927, pig, T
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esas y los villaneicos de amigo castellanos
evidente relacién, explicable por una comfn
‘popular; .. la més antigua tradicién )
portuguesa y la posterior castellana s
iran como fragmentos anilogos de un co
ular”; y a esas dos ramas se afiade una’
sur de la Peninsula, constituida
Jante a la del villancico caste
i ¥ “de gran arraigo desde época
eraria, hasta el punto de haberse

_Recuerdo esta antigua sintesis,- porque la critica
ividualista tachaba la afirmacién de ese conjun
to como hipétesis infundada (véase § 2)
escubrimiento de las muwaschahas romani A3 Vi
strar con evidencia queé la teoria tradicion
aba en condiciones de apreciar bien los datos
tes, y verlos a mejor luz que la teorfa indi
Las canciones andalusies primitivas, '
amigo y los villancices castellanos a :
ate como tres ramas de un mismo fronco
en el suelo de la Peninsula hispénica.
des tienen aire de familia inconfundib

edades tienen aire de ndible, y, so-
todo, las tres tienen su mayor parte, y la mejor,

AbAndalus, XII1, 1948, pég. 504, i
tiva poesfe lirico, en Hstudios titerarins, 1920,

¥ 833 (errata “siglo x1”, fheil de salvar por lo di-
lumudii%}mal-ermm en Colecein Ausbral,

Ya iremos viendo confirmacién de todo esto :
stas canciones de doncella, ella nombra siemp:
amado con el vocablo &rabe habib, que ae:_a.'gfamo.a d
v, habibi, alkabib ‘el -amadq’_. En lgs cgﬁi}g:}; |
o-portuguesas le dEsignax_z siempre con el nombre
fo Y esta constante aplicacién de un mi?‘?’?;", sus-
7o frabe o roménico, revela im‘at eﬂciinte escu
cional que impone rigurosamente sus
*:;?laucigos no tienen fal sujecion; vivieron fue
cultivo tan absorbente, v la doncella llama a ¢
1orado con los més varios nombres, dictados
espontanea emocién del momento: amigo, bue::l

mado, buen amor, mis amores, mi querido
sl et irritada con €, le llamarh
no, y si ella es una zagala, diré el vaguero
modo que cuando usamos la denominacion o
de amigo” (65) es por analogia y por como
istinguirlos de los que no estén puestos en boc

4




21, TEMAS DISTINTIVOS D Log
; CANTARES DE “HABIB”.
Log temas de las canciones andalugies o Mmoziirabes
aparecerdn més variados que los de lag otras ramas
' euando Gareia Gémez publique lag muwaschahag arabes.
Andalucia en Io antigno, lo mismo que ahora, era m4s
riea en sus eantos que otras regiones Peninsulares,
Sélo en las pocas Jarchyas descubiertas hagta ahora
(las de tema amorogo son sblo quinee) hallamog temas
peculiares que faltan en las quinientas cantigas de
. amigo y en los villancicos. En una-jarchya la enamo-
rada consulta a una adivinadora sobre eudndo vendri
su amado (2.%), ya citada arriba como cuarteta hexa-
silaba:
Gar, si yes devina e devinay bi-l-haqq,
garme cuand me verndd mio habibi Ishaq (66).

- “Pues sois adivina ¥ adivinas con verdad, dime cudnde
me vendré mi amado Isac.”
En otra de estas canciones mozdrabes Ia amada
dice’a gy amigo que cese en gsus atrevidas cariciag:
. “non me tancas (me tangas, me toques) {ya habi.
J " (8*) (67), donde el vocativo &rabe lleva la in-
terjeccién Arabe Ya, que se hallaba incorporada al
Tomance espaiiol, usindose mucho en el Poema del Cid
¥ demas textos medievales. Pero este tema, aunque
 excluido de Iag refinadas cantigas de amigo, sigite per-

; ; . ! 3 eato fltimo es pre-
X _!erl_bla (8D, ya Propuesto felizmente por I, ALaRcos Lrogacm,

0 Revista de Letras, Oviedo, 1951,

Hntre las poeas cantigag de amigo en que elln rechaza
NO8itos descomedidos del amado (indieadas por Nuwzs, Can-
de amigo, I, 1028, pag. 1), ablo Ia 1032 sorfa de citar
I que ella condesciende, gin desmentir el gran recato de
tn pocsias: “fazelo quer’ e mon farei end' al, / muin

nde mi o voy de mal”,

1, eso non (68).

§ Con varios cantares de este tipo ejemplifica Caro-

. N hate de hg
‘Michaélis lo que ella llama “recato virginal :
M;c?’zea:ldea”? contradiciendo a Jeanroy, quien -;me
ne que el melindre y pudor de las cant_zgag de am sr
es popular, sino disfraz poético; ahora_ e aparauee-.
.un cantar de habib de comienzos del E;g?ﬂzg, n::;e—
gién idéntica de la amada, aungque m 't. X b
98 résti tares modernos, tenemo
5 rastica que la de lps can sl
' andes sorpresas que nos A
deh:;sennsu temética, y nos mllixltzlstr? qtée 1;:1; aran
- igo, en su cortesano pulimento, desecl il
Mtet:aa(?::eg debia de ser muy geners_.l en_l:;rz;nbt;g:;; .
zgar por la coincidencia del cantar moz:
ntares modernos galaico-portugueses. o
Otro cantar (11.*) son palabras de la doncella a "
éie La ultima estrofa, en sus tresTvarsﬁ 4:13 mt
. oeolics cién diciendo: “Toda ermo-
s, explica la cancién I } prgpiti
5 ti, yqué necesidad tienes . _ :
ﬁ?ﬁuﬁneatorban para ahrazar tu cuello y c(:lgbz"ljortl: ;
'beuoé? A estas palabras, el mirto de Sm‘ﬁn6 ; &‘hﬂ.

=
iy v
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22. 'TEMAS DR DESPEDIDA, wsmou'

Y ABANDONO.

Otra de estas muwaschahas, la 5.%, remats. con una

cibn en que la enamorada dice, segiin la m
etura de Cantera, con retoques de Déma.ao Al
mios:

Viénid Ia Pasca led (D sin ellul
jedmy’ ¢aned (?) mio carayon por ellul (70).

. “Viene la Pascua; y yo sin &l! 1Cémo arde mi co ;
- por él!”; donde el oscuro verbo edned, que parece sig-
nificar a:rde, puede encontrar apoyo en el v

tradicional, del cual se nos conservan varias mﬁsinas_ !

i gl losas desde el axgin Xv al xvir:
X m:ded, corazon, arded,

que non vos puedo yo valer (71). i f ol i

s fiesta de la Pascua es época de amores y de ¢i-
amorosas (Correaa, en su Vambukmo de fefmmi

) La correceion ed yo, en vez de ed vien (T, Cant
0 ATLONSO0, en Revista de Filologia Bapaiiola, XX
‘nota, y me parece preferible. 121 verbo oé
lismo aragonés por eandet, candir ‘arder’
llogia Eﬂmf&ok& ViI, 29, y F, fare
g. 214). Notable la grafia corachyon (fonética wmfm o
)8 escr!to ~asi también en la jarchya 9.4 de Judi Ha-

iglo X111, Todros escribe coreson; cofr.

Al-Andalus, XI1TT, pdg. 329.
Noﬂdiﬂc y misice, en el Cancionero Musical de Pala-
blicndo por BARBIERIL, nfim. 77; y Cmaz.m\ MicaakiLys
ue, VILI, 1901, Iﬁﬂ

mos expone tenm algo
ntigas de amigo que tom

gin ejemplo, Joan Servand
amorada a] no enconttar :

va la s:mple palabra {Nu-
o bien el juglar gall
m ente la fallida cﬁa

de Vigo; "
(73). -

Vanas otran

cmd D vl
non ven o que muw!mval (74).
 la jarchya 6., la amada se sobresalta ante
dsito de ausencia: “Ya rab, emo vivrayu col_i_
.q (y s:gue un verso en arahe) ; "Oh

)  Véanse en Cancioneivo da Ajuda, 11, pig
enta cantigas de amigo cuyn escenario o ln
Vianse las dos en Nunes, (Jmﬂ“l‘




 que, al parecer, se halla enfermo.
ersos de mudanzas, introductorias de la ja
plican que cuando a la gacela dijeron “tu a
~ enfermo”, grit6 con amargura:

Vaise mio corajon de mib;
ya Rab, 48l se me t?m,aréd;
{tan mal mio doler l-I-habibl;
enfermo ved. jeudnd sanarad?

- - Pudiera pensarse que Judd Ha-Levi, en apli
a su caso especial, torci6 la interpretacién del
cillo, entendiendo enfermedad del habib (76), y
corazbn, pero la jarchya de la muwaschaha ér

bién del “habid enfermo” (Al-Andalus, X1V, 216,
218). Sin embargo, la variante de] siglo XIII nos dice que
la cuarteta tenia también el otro sentido. Esa variante
va precedida de los versos de Todros en elogio del am
£o y pariente Rab Todros, a propdsito del cual

[i corazon estd enfermo y vuela hacia él com:
londrina; yo exclamo en lengua de los cristianos

.~ Vaise mi(b) corasén de mib;
‘ya Rabi, jsi se tornarid?;
jtan mal mi doler al-garibl;
enfermo yed, lensn sanarad?”

Bsto es: “Vase de mi mi corazén, joh Sefior!, ;acase
ard? jCudn extremo es mi dolor por el amado que

ﬂ'l'ﬂ)o Del eaballero gallego Vaseo Praga’ de Sandin, Nu-
e ¢
O acaso las dos variantes de la jarchya 9. son igual-

te tradicionales, Tres cantigas do Nunes tratan del ami-
ermo “que morre d'amor, e non pode guarir” (deben co-
ruo en oste orden: Cano. Vatio, 255.%, 252, 2538 pmes
n, historia seguida). Del amigo enfermo de amor tratan
Alrns Corpancho y el vey Dionfs, Uano, Vatio., 261.*,

: érb;alés con la 'jarchya

"(77) compara felizmente esta ¢

: éne Gil Vicente ﬁi:ss azl.11 ﬁr:;l 's:ﬁ:
s r ella. sefiala curiosas SElHe
s de Juds Ha-Levi:

Vanse mis amores, madre,
luengas tierras van morar,
no los puedo olvidar.
1Quién me los hara tmw'f

ciones de ausencia abundan. Por eum_?zl-

can :
miisica citaremos ésta:
Todo mi bien he perdido

: edo hallar;
'fa;sﬁ?dxg:lo a busear! (79).

‘ ] ent iv

chacha que presiente una xiv
tada arriba como cuarteta, i

i’;‘{:iemft forma de terceto (le‘suplo.‘dlptonzoa

Al-sabah bono, garme d'on vienis;
ya I’ i 88 que otri amas, .
a mibi non quieris (80).

“Dame ra ie no la y 88" ; DAMASO Al
s ya I:i:foznq%aﬁﬂa de Filologia Hspafo

ro toda correccién hacia lo mAs llano no




» dime de dénde vienes: ya s o T an. sigue tw Vi 53 I
70 quieres”; comparanio a) sl | que'yo sepurr e
T 7 YT coincidencia que parece revelarnos'trpﬂi%j-
iDe dénde vents, amare? : de ecinco siglos en el' primer verso de este
1Bien 86 yo de dénde! (83! 4 ' istico de dolorida gqueja. 3
: chya més antigua, anterior a 1042, la 19.,

' (Con tema semej :
2 a N
~ hay otro -vi-lIanizicJO I:;t?e eg:gpal vocativo interrogativo \Tant’ améri, tant’ amari, habib, tant amaril;
. mas (82) califiea de “n_a- l.'m;'ﬂ'OII. ug_lgrog gayos ('.’], ya duelen tan mali;

tissima eantileng” .
@ tema de los ojos enfermos de amor, dg ingsomnio

i8i jugaste3 ano . ; !
—Non sefiora, nﬁlﬁgf Py into, es muy repetido:
No pueden dormir mis ojos,

no pueden dormir;

Y en las cantiga 2OVl Y
gas de amigo: “Aj fale’ amigu'e sen |
glosado por Escobar, glogadn_f

lealdade | 7 %

St 5 ;ﬂ Cio Itli ntlniu;.r.:l EBEI su." (Nunes, 46.2); “Aj : 4
Pl g i guedes .. ea j: 7 . musicado i
- 9 mals do preito sei” (Nunes, 424.-)0'3’ 1% m_' end’ eu ;opg %asf,ingo, por Pedro de Andrade Cami-

i i jarchya 19.%: famoso a lo largo de todo el siglo XVI (86).
v ' demos otro villancico cantado ya a fines del
B0 1 S e : dlo Xv, cantado ignalmente a fines del xvI, glosado a

que non m’ tienes al-niyyg, ... ino en el XVII:

i “ver joh 1mpert- i
AR : : Tinente!, ve ty via AREA
* 3 , gie no
. .zl;;ng fe” (83). El arabismo alniyye buen mf_e tienes
~ ‘ud’ es usual hoy en ol M a fe, recti- | :
. Aruecos, como observa Canters. CJU €o-espafiol de Ma- L. enntiges de amigo: “Os meus alhos sen o
i 1 1‘:‘1::3 SZITPEEHQente R | wrol mi-am?, / pois non dorm’ eu con eles” (Nu-
o At d: c;: 1) : “Nen perderon os olhos '
e I g :
srcogﬂzﬁﬁ._h 89;1; mal, / desque vos vos d

Dejaldos, mi madre, mis ojos llorar,
pues fueron a amar (86).

ama meus / chorar nun-
amada designa con el el fontos Gl
_.(I?‘Im-a- mia’) al amigo con quien Pifie:

Tn Juax pe Lawares, Flor de enamorados, 1573; en

f 501, Para el vocative, compérese otro dis- !
e 9 / que tan mala noche

o (81} Citado por Dh;m
b : ln X : 0 ALONSO, en Revist - : A ? ¢
pafiols, XXXTTT, phg, 825, f-nter]‘h?‘gntgltién @ de Filologia Bs- guein : “Corazon, ¢donde estuviste Vel e
se T y i ..

DB VAIDERRABANO, g [ musical en’ INE{qUms i
JoAN Vizquez, Vénﬁi::x 5 Lhusia, 1647, ol 23 v, ¥ 27"y ] Qﬂ“om";lioi“"’l,‘.ﬁrﬁ‘:’ 587, 1996 3 1900
. : y 1 ] . o 2 L
| Lemrﬂ"ej?'etﬂama' 1502, ";‘;’;: 422. gfi?(:;ﬂe:;a gus‘ica'l de Palacio, 410*; CamoriNa Mz
! nterpretacion de B : i Hrisyidniaie. VIII, Déz, S64. el
alola 258{%(}2;&&8 9 E;MAZBO QI.DNH;. eﬁclg:i];?;'d?gﬁggfd' I_HF' 5,_35:1;&: g:iﬁi:;q::ms perﬁitzios en &l Umcimarclﬁ M 1
e, A » hag, 32 qu e \ Tilof 0 18- L 3 i Habnos prigm ol g
fingélico?, Mateo, V: 225_ ﬂ'ff;ll}:i':a “éc6mo no recordar el a'x’c;o& a;‘u:;? a}ifnéxg?aﬁgcmm T i

fidiendo posible correecion métric't:ﬂtmaﬂ'd& los disticos, ? d, 1603; en CALLARDO, Hunsayo, 111, eol. 1008.
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 amado, al kabibs
{Que fareyo ou qu e
S o e
tuelgas de mihil i

‘2 Qué haré o qué '
de mi!” Y qué'seré de mi? |Amad TR
R e N e e
¢l propésito d ya 6., de Juds Ha-Lev{ rbion i

it de la ausencia: “Ya rap c:,; s
gqulon’, que quiere decix: *iy sonor, yetamg
o ety buxbaciént”. iy sefiar. {pokia
) hya 15, de Abraham hen Ezra, contic la

» ene la

. misma an -
AR gustiosa pregunta, insistente, desconsolada:

Gar, 1qr ¥
cimo n‘@g‘gmm
‘Est al-habib espero,
por &l murrayu

Cosa gemeja

i te en | A7 i
tema repeti 0 -“_‘*-5 cantigas galle ot
epetidisimo: “Se vos for deg eﬁg:;p:!z;tt:lgugm;
Al i i

non viverei, amigo.,..” '
amigo...”, y el estribillo; “viver non pode-

( ' e
s i qu

Q & farei - 'y -.-. cémg Viv"er'éi B 3,
/ v;:;r.? B'Ol"l.wamgg, / pois qlie Effi. Oien
? fonvrd v Matarutal, “Nais wé fare, poi
(89). “Fois’ 0'.35 ? / Avel' ei sempr ¢l, pois
0iro con desejo” ;am‘jmdm madr’ e non o a dese-
o ",y elJ _(__0)_. “Fois 0 meu emigo d’_vng e S
“edia?” (91) “M-emm‘"" o “lo ouk faval ta el
B s ade, Eedmp v:‘verei?arelpﬁ;; i

e | meu

87 De D. T .-
(RS) . Juan de Avoin- O ; )

B9 Tan don on Novms, a0y 10 2 N 104°
| 2288 y 229 Fernfn Rodrigues’ d :
295, Nowes, Gla g Gon | eiros Cane.

8) NuUmES, 80s y 81
FEnsayo, 1, col, 18
1, edic. de Bibliofilos Bapatio-

n letras y vilk llamos €l
naenﬁa_y_t"ﬁ”bié.n la correspondi
~ Amor, no me dejes,
que me MOTIre;
xv fue gloaé.da:
a lo divino por Alvarez Gato (94). Y también,
) Yemos glosado por varios y puesto en i
uan del Encina este otro villancico con sé-
erso corto como la jarchya 14.: |

No tienen vado mis males

Lqué haré?l,
que pasallos no podré {95),

dolorida en esta letra, glo-

en estrofas ze-

pe en el siglo

ece la interrogacién
la primera mitad del XVI:
Amores me matan, madre,
jqué serd, triste, de mi?,
que nunca tan mal me vi (96)
‘serd de mif, gomo en la jarchya de Todr
). sk

-

De Pern da Ponte, Nuxes, 112

ionero General de 151
1 de Palavio, 107.%, con la

99 q: y Cancionero Musica
podré”. LA
AL VELAZQUEZ

¢ pasar no los pod
ca ombre, por CRISTOB 13
Tiag ediciones

PRAGON; GALLARDO, Tnaayo 1V, col. 996.
de serd, estropeando 18 frase.

Ja interrogacion después
La interrogacitn’ «3 Adénde iré, qué haré? que
eg el amor”, tomada DOT CRISTOBAL DE CASTILLLIO com
o su Sermén de Amores, gi vealments procede de
 Amor (Biblioteca de Autores TEspaiioles; :
b), no acertd a encontrarlo, serfa frase en prosa,
a de las interrogacienes versificadas.




villaneicos o Je-
allamos de comiin, en

23, 14 MADRE, CONFIDENTR DE AMOR,

_ Atin quedan dos jarchya
~ de Yosef bep Saddie, 'eay ol
mudanzas que 1a Preceden :
Pea a su puerts
Tesistir!” Un g
 mecimientg:

2Qué fare[i], mamg?
mio al-habibh ey ad yana,

: = I..I 1 - -
\ '._‘. Qué haré. madre ?, mi amigo esta ala puerta”. Dé-

dol Roy Fernang
L UN::M ncurra; i;a;bfghzﬁf:s efnfew, en las guejas de 1n
rl de mi?, v, Reliquias de 15 Fo;{;fggﬂ’_ﬂ:ouas saud fave,

S0 cita o.ptirtnnaﬁente la tan semeaanh

Gil Gonzélez Davila llama; I
no s8¢ si, mi madre,
si me le abra.

esta letra, a la cual el nombre propio da plimbeo
smo, procede del Vocabulario de reframes y fra-
‘averbiales que haeia 1630 compuso el maestro

quien apunta una variante, en la que se ali-

€l pesado nombre personal:

Gil Gonzélez llama a Ia aldaba;
no 86, mi madve, si me le abra (98),

eplica que “Gil Gonzalez Divila fué enamorado, ¥
€l hicieron coplas”. Si las harian; pero ésta, indu-
emente, no fué hecha para el enamoradizo Gil Gon-
sino que tiene todas las trazas de ser antigua,
0 4 €l aplicada. Diria, pues, la letra originaria-

=0Le

Mi amigo (¢ mi amor) llama a la aldaba;
no 8é, mi madre, si me le abra,

bitante anhelo de la enamorada se acoge al com-

_carifio materno; y ella no llegard tarde como. o

mbién vacilante amada del Cantar de los Canta~
“Levantéme a abrir a mi amado, y mis manos

on mirra sobre los goznes del aldaba”, segin

uce fray Luis. Tenemos aqui la amada que duda
12 puerta como tema comiin al canto espafiol y al
' biblico, pero la desemejanza en el desarrollo ale- I

toda sospecha de imitacién,

rque esta jarchya 14." atrae especialmente la aten-
en lo que difiere del Cantar de los Cantares, ya
muchacha mozirabe (como no hace la amada

) comunica su vacilacifn amorosa eon su madre:

é faré mamma!” Y la misma consulta con la ma-

(I0NZALO COBREAS, Vooabulario de veframes y frosee
iales, od, de 1924, pig. 228 .
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dre Ja vimos en la ja
mammal .., cuell albo verdd mio cidi...
‘€8 que repetidamente, én estos quince cantos amorosos
-mw.é._rabeg. aparezea la madre como confidente de los
amores virginales de la hija, pues también la madre
es % f:onﬂdente en multitud de cantigas de amigo. El
estribillo “Ai, madre, moiro d’amor”, empleado en una
cantiga del rey Dionis (99), pudiera servir para muchi-
ui_m‘as_- ofras, de las cuales ya citamos alguna; y la in-
voeacion a la madre se repite en iguales frases: el
dqué farei, mamma?, que en el siglo X11 ofa cantar en
C&rdoba; Yosef ben Saddie, lo repite un siglo después
en Galicia Airas Corpancho: ;Qué farei, madre? (100).
Igualmente, en los villancicos v letras, la conﬁdeﬁcia
de la enamorada con su madre es comunisima. Ya he-
A mos gpuntado algin ejemplo. Sin dejar de la mano el
o -Cmoner? Musical de hacia 1500, podriamos citar
m::chus més: “Con amores, la mi madre, / con amores
m'adormi”, 215.°; “No puedo apartarme / de los amo-
res, madre, / no puedo apartarme”, 234.%, acompafiado
de una glosa arcaica en estrofas zejelescas, y repetido
Eoster;armente por varios autores del siglo Xvr (101);
_Aquel caballero, madre, / si morird / con tan mala;
: -vi__da como ha”, 227.* que también Gil Vicente en las
3 Gortes de Jupiter lo hace cantar por una dama para
_mtreten_er el viaje, ete. (102). Con razén en La Nifia
~ de Plata, de Lope, cuando el infante don Enrique se
-_---_;nuefctra muy intrigado al oir el comienzo de una letra,
) ~ alusive a una nifia, le dice al masico
. movedad? Sin nifia y madre no hay letra.” Y podemos

wwa 11, antes expuesta: | Ya
” Bien notable

{ Esto llamas

(99) Nunes, 17
(01 Ghivase, s '

. GALLARDO, Hnsaye, IV, col, 931, P, Hungf

i persificacion irvegular, ed. de 1933, pig. 126, S v
(102) CanoLiNa Mrcma¥ris, Qancioneiro da Ajuda, IT, pigi-
16, pensaba publicar mds de eincuenta (me parseen pocos)
l‘,' ;:;;:i?:o; o:rcuﬁ{co;l portugueses y castellanos en estilo
lnr, ( celln invoea a la madre. L op
WA darin incontables muestras, bkt o

tiempos actuales también: sin
v hoy copla en Espafia.
gto es algo bien caracteristico. Nifia y madre ne
ingredientes habituales de Ja canci6n lirica pe-
de otros pafses. Aunque los cantos en que la mu-
bla de su amado son corrientes en todos los pue-
ehansons de femme, Frauenlieder, ete., los que pre-
inan son cantos de malmaridada, desarrollados en
ciones varias, muy especialmente en desprecio del
marido y en loor del amante; el amante puede
én llamar a la puerta, como en la jarchya de Yo-
ben Saddie o en la letrilla aplicada a Gil Gonzalez,
es a la puerta de una mujer casada, que ya no esté
la potestad de la madre; hay también cantos de
goltera que se siente feliz por verse amada, o
sliz por no tener amigo, o porgue sus padres no la
; junto a ella, la madre puede aparecer a veces,
es para refiir, amenazar o zurrar a la muchacha
ecada (103). Resulta asi que la madre, confidents
stante, guia earifiosa y protectora del  amor virgi-
1, es una especialidad hispana, muy tradicional, pues
destaca con sorprendente coincidencia a través de
ve siglos; primero en los cantares de habib, oidos a
‘mozérabes andaluces por los poetas &rabes y he-
, cantos de gusto extrafio a la antigua literatura
(§ 20); después, en las cantigas de amigo,
ladas por los juglares y trovadores galaico-por-
ges o en los villancicos que glosaban a porfia log
¢y mfsicos castellanos, y que se repiten hoy enm
las regiones de la Peninsula, cantos bien singu-
frente a los cantos comunes a lag otras litera-

roménicas.

origens da poe

njm'f

Viéanse ejemplos de todo en Ar¥ren JEangox, Origines
deie lyrique, 1025, pags. 147-
916. Hasta en la China, acaso en el
n eitar verdaderas cantigas de amigp, ¥ hasta
métrico ; M. Roonicuns Lara. Das
Portugal, 1929, piz. 267; Dimaso ATONS0,
logia Hspefote, XXXIIT, phg. 338,

148, 153-156, 165 y sigs.,
giglo vit a. de (., se
con parale-
sia Hrion
en Revigia de

pLn




. zhrabe, de tan sencilla belleza,

DE LA ENAMORADA,

Pero no es esto sélo. Hay otra jarchya, la 4., que
ain debemos recordar, la que Judi Ha-Levi aplica en
- elogio de un personaje, Ishac ben Crispin. Los mudan-
zas de la Gltima estrofa introducen asi esa cancién
amorosa popular: “La graciosa gacela darfa por ti su
vida; cuando esta muchacha vié a su querube alzar el
vuelo y dejarla en soledad, no pudo eontener las lagri-
mas, y confesé su amor a las compafieras” :

——

Garid vos, ay yermaniellas,
com’ contener a mieu malil;
sin el habib non vivréyu,

advolarei demandari, |

“Decid vosotras, jay hermanillas!, jeémo resistir a mi
pena! Sin el amigo no podré vivir; volaré en su busca.”
Pueden notarse algunas semejanzas verbales en Iag
eantigas gallego-portuguesas: “meu amigo demandar”,
en un estribillo gallego-portugués (Nunes, 380."); en
_oi_:ra cantiga la amiga dice también “doedevos de men
~ mal” (Nunes, 460."). Pero el angustioso lamento mo-

7 se distingue muy par-
ticularmente por ir dirigido a las hermanas de la mu-
chacha enamorada, en lo que se singularizan igual-

 gusto por el diminutive que hoy rebosa em
‘es andaluces modernos. El citado Airas Péez
nhién el singular: “Por vee-lo namorado / trei-

, i irmena” (Nunes, 543.%), y en otras can-
se repite en varias estrofas la invocacion de la
¢ para tratar de la entrevista con el amigo (Nu-

98.%, 498;"), vaiamos, irmans (Nunes, 506.%), min
fremose (Nunes, 493.*). La inspiracién llana-
e popular (siempre reverente hacia los valores
es) se percibe bien en todas estas imitaciones
dorescas o juglarescas; el mfs honesto respeto
trasciende en las econversaciones fraternmas:

Vedes gual preit’ eu guerria trager,
irmang, se o eu podesse guisar; ‘

gue fezess’ a meu amigo prazer 4
e non fezegs' a mia madre pesar. (Nunes, 426.%)

Esta intervencién de las hermanas en eonfidencia
ca (no en didlogo dramético) es mucho méas signi-
iva que la de la madre, pues la creo desconocida
ofras literaturas. Si la presencia de la madre con-
ente, en los eantares de tantos siglos, relaciona con 3
uridad las tres tradiciones peninsulares, mozarabe,
lego-portuguesa y castellana, la confidencia de las
anas establece una relacién mas particular afn

e la tradicién mozirabe y la antigua tradicién del
peate peninsular, mostrando que existié una coin-

;_'-man_‘ftf las cantigas de amigo. Al ay yermantellus de la
‘eancién mozarabe, corresponde ¢l vocativo en una ean-
. ‘tiga del canénigo compostelano Airas Nunes:

enicia arcaica, perdida en el transcurso del tiempo.
odemos poner en esto fodo énfagis: el gue enire
pocas jarchyas amorosas aparezean reiteradamente

Bailemos nés ja todas tres, ay trmanas,
S0 aqueste ramo d'estas avelanas:

~ ¥ en otra, del juglar gallego Airas Pidez, se halla igual-
. mente la invitacién a las irmanns para gue vayan con
enamorada a la romerfa (104); la Gnica diferencia
en que los cantos mozirabes andaluces tenian ya

Kln Nowps, 2580 y 842

dre o la hermana confidentes, liga de modo bien
rme esas canciones mozarabes a las cantigas de ami-
y v a los cantares castellanos, concordes, desde los
motos tiempos mozirabes hasta hoy, en ambientar la
tesca poesia del amor virginal dentro del mis intimo

respetuoso espiritu familiar. Y este rasgo tiene ca-
pilal importancia, pues encaja en uno de los caracteres

is salientes de la literatura egpafiola: su austeridad
, especialmente en cuanto a las relaciones sexua-
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~les, Esa austeridad se manifiesta, por ejemplo, en el al; esta igualdad de rimas finales, comunes gon el
género novelistico, si comparamos las dos colecciones illo, une a todas las estrofas entre si. De este
‘eapitales del siglo X1V, El eonde Lucanor, dominado por )0 son, en primer lugar, la muwaschaha y el zéjel,

- una continua preocupacién moralizadora, frente al De- @ la literatura arabe tomé, sin duda, a la roméniea
eamercén, alarde de despreocupacién ética; o més pre- adaluza; en segundo término, los estribotes y villan-
-eisamente aiin se manifiesta en el género caballeresco, eos, con muchas trovas y serranillas de la poesia eas-

: segﬁu aparece en el Amadis hispano, glorificacién del ; en tercer lugar, algun,aa “cantigas de refram”
primer amor inquebrantable en su fidelidad, frente al sgo-portuguesas y la mayoria de las cantigas alfon-
Tristdn y al Lanzarote franceses, exaltacién del amor de Santa Maria; en fin, también muchas baladas,
adiltero (105). Ahora tememos el caso més popular, as, pastorelas, rondeles y wirolais provenzales o
més persistente: las canciones liricas hispinicas de cesas, muchas laudes, canciones y froitole italia-
diez giglos poetizando el amor virginal, frente a loa as (106). -
rondeles, virolais y bailadas francesas escarneciendo al 2" El cantar o estrofa inicial (generalmente um
marido celoso. o stico) se amplifica por desenvolvimiento interno,

Por estas expresivas coincidencias, tanto en el por- nciendo una estrofa paralela, es decir, segunda
menor como en el espiritu esencial, las canciones mo-- a que repite, acaso con alguna variante, las pa-
z4rabes, documentadas desde el siglo X1, lo mismo que ) de la primera, pero mudando el asonante; si el
lag cantigas de amigo posteriores y los villancicos v rollo pasa de dos estrofas, la tercera empieza to-
eoplas castellanas que hasta hoy duran, se muestran o el verso segundo de la primers al cual afiade otre
gomo tres ramas de un robusto tronco milenario. He o més, con el asonante primero, y a ese tercer dis-
aqui un sélido fundamento y apoyo de la teoria tra- se afiade su paralelo con el agonante segundo (107).
dicionalista. ' - continuar una quinta y sexta estrofa, partiende

: ' : _ segundo verso de la tercera estrofa, ete. Este livis-

25. VARIAS FORMAS CLOSADORAS de repeticiones es conoeido en la literatura de mu- i
DEL CANTARCILLO LIRICO. j0s pucblos (se citan anélogos en el chino y el ma-
! ) se hallan ejemplos en Italia, en Francia, en Ca-
¥ La cancion o letrilla, estrofa rudimentaria de la poe- j ; se hallan también en Castilla, pero la repeticién
. sia roméinica, quintaesencia de liricidad, pide en su aralelistica con encadenamiento de leiza-pren sble

- brevedad extremada alglin desenvolvimiento o comen- & carta de naturaleza y perfecto desarrolle em la

~ tario poético. Es un germen gue se desarrolla en tres tura galaico-portuguesa. _ T

- formas diferentes, tomando en ellas plena amplitud '8* Otro modo de valorizar literariamente el breve

~ lteraria: es incluirlo en una poesia narrativa como ean-

! 1* El cantarcillo, sea popular, sea inventado por el | -—
poeta, es glosado en estrofas més extensas y de mayor La forma simple, y alguna de sus variedades, euedan |

- gomplicacién; en la segunda mitad de cada estrofa se Wifiadas en el pArrafo 11. De todas estas composiciones, en vi-

pepiten las rimas o las mism I literaturas, estudié las formas originarins y las derivadas
e/ as palabrga del cantar articulo Poesia drabe v poesic ewropea, en el Bulletin

Mepanique, XTI, 1938, pigs. 360-380.
Viéawe mi Introducoidn o lo Historia de los Literatu- (107) Desecripcion detallada del paralelisme y ejemplas, en
as, Barcelona, 1049, pdgs. xxXV y sigs. . neioneire da Ajuda, T1, phgs. 624-940. :
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m““ﬁii‘“:s&“;;’ﬁ:f%“"”fwm resigre 1) | en estrofas paralelisticas, segin acabamos de
alguna rima final comfn t’:én é“i;;;eﬁr.o Hg femer § tabamos ademds que la forma castellana del
Suele 1 corma estribifio) a1 £x dé i S el ‘3311_?31" n vuelta remontaba a un periodo antiquisi-

. rara vez se incluyen '1-,31- Itl-'e das las estrofas; rario, pues entroncaba con la muwaschaha
trofa, y mAs rara V:an es diferentes para cada es- | a por Mocaddam de Cabra a fines del siglo IX
mitesns atf'?: son personas diversas a guien el zéjel de que Aben Cuzmén nos daba tantas
muy usada en las :mg e-z Esﬁa forma narrativa es vas en la primera mitad del siglo Xt (108).

ot i poftu ure as francesas, asi como en ‘unos criticos (insisto, § 20) calificaron de hip6-
bido Villancico fecho greS‘;SMY castellanas. El titu- aventurada la agrupacién de estas tres formas de
unas tres fijas suyas ?oon:: " ;‘.‘"qués de Santiliana a ¢ién, mozérabe, castellana y gallego-portuguesa, en
B vateotas un canfa_r viz' it diﬂﬁadﬂ' una de las conjunto tradicional. Desatendian por completo la

- diferentes, y sin ningun i .%an O PO REIRCRAY cia de una cancién mozérabe, como si las noti-
£ el e Est: ::;1:?}; nf de rimas con las de los escritores arabes sobre Mocaddam de Cabra
Bl s ' B b orma no tuve un ‘ muwaschahas no fuesen un hecho fehaciente al

: B0, como 'a primera, que lo tuvo en toda de cualquier poesia roménica que se conservase

. ' la ' Romania y especi . LATHS :

 gunda, que 1:: tugzc;fnét’:iii:;;n %aat:]la, ¥y como la se- walquier manuserito, y como si los zéjeles de Aben
Wy y Portugal. { an y de otros poetas, forma estrofica igual a la
las glosas castellanas, no fuesen dato suficiente

26. = . s : asociar la caneién del Andalus a la de Castilla..

Pl RRG X L\ GEOSA SEdREEO0). ‘queriendo apreciar en su fotal la tradicionalidad
: : : ' ] ina, sino sélo la del Noroeste, un ilustre investi-
Hemos visto (§ 20) cémo los cantos andalusies, los : r portugués, M, Ro A AGaiER Lapa, contra died b

gallego-portugueses y los : L
tripartid : ¢ Faitelianes f"“?a“ un todo eoria de los origenes liricos andaluces, tal como la
~ tripartido, con rasgos comunes a los tres. Pero tam- ; et
.| bién presenta S : : ula J. Ribera, y argumenta en contra: “La poesia
presentan rasgos que los agrupan dos a dos, y al- ia inspiraci
. guna vez | to! - 3 e ordobesa es crapulosa, tabernaria; su ingpiracién es,
os cantos méis antiguos de todos, los anda- i ; ; i
lusies, s mé A bor lo comin, arabe: el vino, la orgia. El estribillo
; , Se unen s estrechamente a los galaicos (por 2 : g
. ejempl 1 . p 2 X ficial tiene regularmente un earfieter erético y hasta
. ejemplo, en usar el nombre fijo habib-amigo, o en la ' : firi i
. hermana confidente (§ 8 ! . eno... Querer derivar nuestro lirismo arcaico [el
confidente (§ 24), mientras otras veces, esos : s 4
‘mismos eanto . 4 - go-portugués], tan gimple, tan virginal, de esta
- mismos cantos andalusies se agrupan més estrecha- 5
B L1 oon los villantieon, v cato 6h Pasis fai. Rund dicia de lupanar y de taberna, es absolutamente
: s : A= ! 1 . z &
mental como es la forma métrica (§§ 13-18). sible” (109). Argumentacién infundada totalmen-
. Ant_e,s del descubrimiento de las muwaschahas esta- :
- bleciamos en 1919 y 1938 una distincion geografica, 8) | La primitiva poesia Yrica, en Hstudios literarios, 1920,
. sentando que la parte central de la Peninsula, o sea ag 810331, 332.8%3: Poesia drabe y poesia uroped, en
-~ Andalucia y Castilla, se distin: e ! #in Hispanique, XL, 1038, pdgs. 4106, 414, ete. '_
B e 1 L LUnguia por usar como glosa 09) M. Eopricues Laps, Das origeny da pogyia lirica em
c o la forma zejelesca, que consiste en um . Portugal, Tishon, 1929, vag, 81: en la piz, 32 afiade: “Horpren-
¢o con vuelta, segiin queda dicho arriba (§ 11 L ‘o coguera del ilustre arvabista espafiol”, pues no rulpn.rﬁ-
a8 en la regién galai o i, e la estrofa de Aben Cuzmén difiere infinitamente del pa-
A ¥ Ealaico-certignced la glosw 4mo propio del eantar de amizo. Sin embargo, aungus
] 129
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‘parte pretende Rib jeles ﬂﬂAbenCums,:an
derive de los zéjeles tabernarios E: laﬁ)n;é:ortue

B g .
bues s6lo toma a este poeta como una muestra del md

canismo estréfico andaluy (110), Des

Lapa, contradiciendo mi afirmacién de un viejo lirism

castellano glosado en tristicos con vuelta, y anélog

al primitivo andaluz, supone, por el contrario, que ef

la Andalucia primitiva debi¢ de existir un sistema d

pareados anélogo al sistema gallego-portugués, y e
, ¥ &

zéjel de Aben Cuzman debe explicarse como una deri

vacién deturpada ‘de esos
! . A supuestos par e
listicos rudimentarios «(111). Otros cgn;:g?:toggud

la tradicionalidad i
_ ad peninsular descartan po !

] :.:9;1 eonmc_leraclén sobre la liriea andallluz?;a.tr I;' _t::}rgﬁe I
i :I B(Ea. z.eljielesca:; se contentan con ligar, no tradieio
pai;a ino terariamente, las dos manifestaciones his-
pe z,esuhxgoamgo que los villancicos castellanos deri-
e o b e gas de los trova.dores gallego-»poi‘tu
Todos estos supuestos, hechos a espaldas de datos

 muy expresivos, se derrumban ! rimi

i con el descubrimiento

i g}'-ell;:s m;zwaschalfm_s provistas de cancién Bomﬁi;?ca
. » contra la opinién que quiere prescindir del zéjel,

vienen a llamar imperiosamente la atenci acia
A4 atencién h; -
gran Iuso que en Andalucia tiene el tristico con vﬁe"lts

A _Ribers no lo precisara
o) ! » ¥ annque Rodri
s . g gues Lapa no lo
lbaa'(’migm agfuﬁ: é‘;‘ilntar de amign ¥ algunag olras ca:mE:nm
lesea, 'ﬂn eontar c:io -‘:l:;tulgu ?i;mq‘f ﬂﬁmh métriﬁ 3
. 7 e
{;&Bc:;g?us alfonsies (véase Poesia dra?::z u poesia .mmnqu g
ﬁaenipabl: gﬂnmw , XL, pags. '413-416), Por lo dmﬁsm b
Rarso 11 conneimtant 0o Ao L DU 5Oy
Uﬂr&gode sy { in sino & través del di <
L Bi . 5
)T:L en lo subraya en Disertasiones ¥ opiisculas, I, 1928,

¥ emﬁrob e _'ﬁﬁé-.i:l_ﬁ:ﬂ. VBI‘SN! o aﬁm ! ‘; .

Mochddam de Cabra como base de sus
ciones glosadoras (§ 3) eran enteramente anf-
s villancicos castellanos y no a las canciones

cas galaicas. El paralelismo méirico existi-

" Andaluefa, tal ereo, pero no hallamos el menor
0 de &l en las veinte canciones descubiertas. Si
tenia poco arraigo. )

or otra parte, las muwaschahas roménicas nos ha-
epetir una vez mas que la teoria del individualis-
srario hacia sus hipdtesis muy descaminadas res-

a los nuevos hechos que se habrian de descubrir:

oria del tradicionalismo popular andaba por ea-

seguro, y en &l se encuentra con esos nuevos

hos que le salen al paso en su ayuda. R
conclugién, debemos sentar que el estudio de lag
ones tradicionales ha de ir necesariamente unide
las glosas de que eran objeto. El zéjel y el vi-
co son inseparables (112), como inseparables son
r de amigo y la forma paralelistica en que suele
rollarse. Inseparables aparecen en los més remo-
rigenes a que podemos ascender.

. 27. LA ETERNA ANDALUCEA.

s noticias literarias rabes nos sitGan el nacimien:

‘]a muwaschaha en Cérdoba, pero la cancién po- 0

inspiradora ;debemos localizarla alli precisamen-
uiados por las noticias literarias y por la patri
la residencia de algunos aufores de muwaschahas, =

No estd de mas insistir, porque Dimago Alonso, en

tan comprensivo estudio sobre Ia materin, se siente impre-
do por el repudio del zéjel y de Aben Cuzmdn que Re-
Lapa hace contra Ribera; aunque da por descontade
erudito portugués, en vista do las muwaschalias, se eon-
_respecto a la existencia de un viejo lirismo mozfirabe
ano (Revisto de Filolegia Hspailola, XXXIIT, ; ,




repiqueteo de las castafiuelas de Cadiz se des-

solemos  hablar de canciones anﬂamzés‘ .ae.x‘iaiarl
' evilla (6 10) en el estrepitoso barullo de las saturnales de

por centro geogréfico Cérdoba, Granada y Sevilla (§ 10) ; :
Pero otras veces, viendo que los cultivadores no eran | Es Juvenal, que insiste en el canto y en el in-
80lo andaluces, calificamos esas canciones vagamente ate baile de las jévenes gaditanas (113). .
como andalusies de todo el Andalus, de toda la Espafia ;ﬂquiera que tenga mediano sentido de la Eﬂ0me
musulmana (§ 19). Sin duda. En Tudela o en Toledo, vidad de los caracteres tradicionales en un pué-
donde se disputa que nacieron Judi Ha-Levi y Abra. asociara estas noticias antiguas con el hecho ac-
ham ben Ezra, se habrian de cantar canciones popu- 1 del gran prestigio gozado hoy por los cantos y
-131'_95 que podrian inspirar a los literatos, lo mismo as de las mujeres andaluzas. Sin embargo, €8 Vet
que en Cordoba o en Granada, pero ese fenémeno de _que median demasiados siglos entre la cultura ro-
Ia imitacién literaria de cantos vulgares, més que por na y la cultura moderna; pero ahora, entre esos don
C_a'pne_hu. individual de un literato, se explica. por un hos tan separados uno de otro, vemos urll.anc_hrk
. florecimiento excepcional de estos cantos, debido a ap- nte de unién que nos tiende otra cultura diversa,

. Utudes especiales de la colectividad; y mientras nada musulmana. Aquellas noticias de los escritores: ro-
sapemos de notable habilidad cantora entre los anti- nos se corresponden perfectamente con _la,f; que, des-
guos pueblos de la mitad norte de Espafa, tenemos s de cien trastornos de pueblos y civilizaciones,
‘bastantes noticias referentes a pueblos del Sur. ran en los escritores &rabes, poniéndonos delants

Cada vez mas confiados en la teorfa tradicionalista, Ia vista otra época favorable de gran difusion al-
podemos lanzar el pensamiento a tiempos muy lejanos. ada por los cantos de la Bética. Es ahora el anda-

- Sabemos que en los refinados gustos de la Roma Aben Bassam quien nos informa de que l.os cantos
imperial, en el siglo I, se abrian ancho campo los can- o los mozirabes, precisamente los de la misma it
tos de la Bética, especialmente Ia occidental, la misma lucia occidental, los cantos de los mozérabes co!f('ig-
que hoy mas se distingue en sus canciones y danzas g o ivuron chtre los giglos IX ¥ ?: la invencion
Populares; asf, cuando Sevilla, Hispalis, atn no habia ticn de Mocaddam de Cabra, seguida luego por .
comenzado a brillar en la vida eultural (no comenzd Gltitud de otros poetas. Es el gran poeta y ﬁ.l'és.oﬂ?

_hasta Ia época goda), era Cadiz la representante de ese rdobhés Aben Hézam quien nos dice, en la primera
. Oceidente bético, y es el poeta-Marcial quien nos in- del siglo X1, que las muwaschahas andaluzas eran
: :f_ar_m.a de que la alegre Cadiz, iocosa Gades, enviaba mitadas y cantadas por los musulmanes de Orien-
continuamente a Roma sus bailadoras: que los cantos Es el cordobés Aben Cuzmin, gue en el siglo 111E3°=
..'gafhtano's, los cantica Gadifena, realzados por el cas- in da que sus zéjcles ge cantan en el Trag (114). S
|  taiieteo de los crotalos béticos, estaban de gran moda Oriente, el egipcio Aben Sand al-Mulk, que, & g
[ en Roma, no habiendo joven elegante que no los tara- hace la primera antologia de estos cantos, lia- e
| rease; afiade Marcial que las muchachas gaditanas, Ados en las colecciones posteriores “canciones granas &
pucliae Gaditanee, eran muy imitadas en sus lascivas as”: y son, sobre todo, los poetas arabes y sus IBu= R
danzas, pervertidoras de los més ecastos Hipélitos ro- - ‘. 1825 Vi,
| manos. Es, por otra parte, Plinio el Joven quien nos \(113) Makciar, Hpigramas, T, 62.2; ITI, %iu(.ﬁa Rilv, L
. hace saber el atractivo que estas eantoras gaditanas K1V, 968, FLIIo, | Kpiet T O ' o
0y an en las reuniones de los mas graves magistra- 71, JuvessL, XTI, 162, en mi articulo del Bulletin Hispo-

: i .'. *itas hibliograficas, !
- Fomanos. Es también Estacio quien nos cuenta ;4})(1?1“;38: pige. 940, 344, 363 y 394

F [
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 tadores hebreos, casi todos nacidos en Andaluefa, que

‘10 nos dan'simples notieias Informativas sobre la gran.
- difusién de los nuevos cantica Gaditana, sino que nos

versos mismos de las canciones
. andalusies que servian de tems al género literavio
inventado por el Poeta cordobés de Cabra. Tl canto da
la docosa Baeticq tiene su gran época de expansién por
el imperio drabe, como lg habia tenido Por el imperio
romano, pero nos encqntramos ahora con que, después
de unos euantos siglos de cristianismo, el canto de las
muchachas andaluzas es recogido, aunque dentre de
una cultura anticristiana, bajo una tendencia muy con-
traria a la de antes: en vez de los eantos para danzas
labrieas preferidos en Roma, se escogen ahora los ean-
tos del amor casto, los pudorosos anhelos del primer

| 2mor, confiados a la carifiosa asistencia de la madre

0 lag hermanas,

Insistimos, pues, en due las canciones que, con el
encanto de su melodia y su teméatica influyeron en la
poesia Arahe dando nacimiento a la muwaschaha;, no
fueron las de Toledo o Zaragoza, sino las de Cérdoba,
localizacién que se ajusta exactamente con el fenéme-

- o manifestado siglos antes en la Roma imperial, y

con el que presenciamos siglos después en la Edad

. Moderna viendo el éxito de sevillanas, peteneras (de
| Paterna, en Cadiz), malagueiias, rondefias, granadinas
¥ demds; y adviértase que esas denominaciones topo-

uimicas corresponden casi todas a la Andalucfa occi-
dental de siempre. '

En suma, los eantica Gaditana en el imperio roma-.
10, lo mismo que lag canciones granadings en ol orbe
islimico, revelan el poder difusive del inextinguible
gemio creador andaluz, el mismo poder de difusién que

' hoy esparce la riea variedad de tonadas andaluzas por

todos los &mbitos de 1z Penfnsula y por la Amériea
hispana. Estamos en Presencia de un eardcter colec-
tivo asombrosamente perdursble a través de dos mil

‘tfq_!ion. aungue esto sea punto menos que incompren-

’lﬂﬂl para los que no perciben la tradicionalidad po-
b ;

los que en toda ereseién artistica se resis- .
.lngcg:: ; x':gn&iv?i&ualidadeg desperdigadas
‘alguno que las una a la colectividad aéxﬁm:t:;
{radicién que la libresca y docta que ca a aufor |
ra. - - . el
enialidad liriea de la Bétma,‘ gin
p:;(?:;‘;s égle la copla andaluz?, en m%gm;:
i6n de la Espafia drabe hubiera nacxl o b
aha, destinada a difundirse por todode :;n—
n. Bien podemos decir que las. ala é,i;:bes v
andalusies glosadas por loa poetg_a X r§ éu ,
. volaban por todo el c:lelo de Eapana,] pztern"a
predilecta; su clima nativo estaba en la

lucia. |
28 INFLUJO ANDALUSI EN EUROPA.

la breve cancioneilla tenia su sula{nzllllnAan;l:::ciz,‘.
i ni
hién alli naecié y, antes que en e
reci i tensas, muwas _
florecieron las formas extensas, v
iendo formas literarias no ¢o i
ilt;fi.tszl colectiva, debemos c_onmderarlas ;Iﬁ.
o de cullivo general en todo el A‘Lndalus,
influjo eurepeo. J
g:n;: de tristico con v:zglt]a fuqn::ugnuliadl?ﬁz:
s muwaschahas y zejeles, 81 :
oalalsos pueblos roménicos; vy, sin egmbargu;1 Pe;rz
e su procedencia Arabe abogan varias razoha.h;
'\ Ta precedencia en el tiempo; la muwas; v
Bgéicl florecen entre los firabes a_ndséluce; d;zage ¥
80( do el siglo X y siguientes, ¥,
p’ j;?t;g gel X1, estas formas andaluzas Blg‘ljlmizt
:s en Oriente (115); en tanto que en ]a.lt i
primer uso conocido del trist:co“con vt;t}a{ ?1071
iz Guillermo 71-
] ece en las poesias de k ’
7) tep:éjsjil;s de los primeros afios del siglo X11 (116)
i)y P!

) Bull Hisp., XL, pégs. 340,850 7 353.
16) Buil Hisp., XTi, pig. 390.




. literarios de Ia Espaia

waschaha y del sdjel sn g b 50,
L 210 XTI v wign e €L €0 la literatura arap,
}iravemgf ]S;gul,‘mtes hasta hoy, mient;!;abe en el si
14 estrofa zejelesca sélo og usa?; la lirica
<0 5 4y ¥V cada

€8casa muestra,
3 ; > Bmo de las com-
unisonantm solo Ia forma p

. i

Hos divera(;sa:ir:ao también 8eis variaciones d

I gl esa forma pura ¥ simple iz od
el d;atura arabe y a lag romé.ni’c iy
i : pa'rentesco; Yy las seis varizs" i
. - cion '
entre los literat o medig o l.eﬂ .
Jlleratos &rabes que entre log o
; t - Provenzales.

ura del tristico con vuelta

siglo X1,
hasta el siglo XV, por

¥ aun por los poetas
(118), ml mayor. uso

Provenza
* hecho cuncy de sy
orde con la irradiacipn .
musulmana,
perior

Romania seria un

de otros productos
boseedora entonces

de una I.IIIHI& mu su d la de Ia EHIDDﬂ ocel-
< ¥

M7 Bui mwi
il Au;‘ . Hisp., XTI,

tral, paz. 70

(118)  Bull, Hisn. x
J .y XL, piss

Il 1041, pigs. 51.53 v é'frf'agh

Pégs. 391-302; reimprasién do I

Cm
. 360-380; en 1a Colécoién Ans-

"
{d

HeHE ) )

s

radiacién de' la cancién andal ria la
6n mAs temprana de todas, cosa bien explicable,
eancién no necesita esperar el auxilio de un
+ concienzudo para volar por lejanos paises,
dole una versién conversacional por inexacta e
fecta que sea. Tenemos datos que nos indican
stigio de los cantos arébigos entre los cagtellanos
franceses, respectivamente, desde comienzos del
X1 y desde 1064, Después podriamos recordar dos
s analogos indiscutibles e indiscutidos. Primero,
usién del cuento oriental por Ocecidente, gracias
traduccion latina del judio converso aragonés Pe- -
Alfonso, hacia 1106, en su Disciplina clericalis, '
tan vastamente influy6 en el desarrollo de la no-
ica europea. Poco més tarde, a partir de 1130,
uela de Toledo, con el arcediano de Segovia Gun-
lvo, y con otroes traductores espafioles y extranje-
comienza a introducir en los medios escolasticos
ristotelismo y demés conocimientos de la antigiie-
 orientalizados, abriendo una nueva época en la
ia cientifica de la Edad Media (119). Y asi po-
nos continuar con €asos posteriores, de los que
mencionaremos el recientemente revelado, la tra-
6n que Alfonso el Sabio’ mand6 hacer en 1264 de
seala de Mahoma, gue en latin y en francés di-
e el tema islamico por el Occidente y abre el ca-
‘por donde Dante se pone en contacto con la esca-
musulmana (120). i

i ¥
Influjo Arabe notorio en la idea del amor cortés.

entrega rendida del amante al dominio orgulloso
amada, la obediencia resignada y sumisa a la

ima, el amor sin esperanza, la delicia del martirio

roso y demés, se hacen moda poética a partir del
o XII, moda pasajera en la lirica provenzal, italia-

10)  Bull. Hisp,, XI, pigs. 592-396; en la Coleceion Ans-
pnl, phgs. 3841

¢. Levr oErrA Vina, en Al-Andaelus, XIV, 1949, pa-




el ;'? éji: zgglcqwﬁm?a en Ia literatura &:ggz’a m-
o, poca anteiclémica y que, teniendo especial des-
Tedasc) ﬁeadpoeuaia._ arébigo-andaluza (no sélo en la
e Ao e e £8l0 como deario irragindo
Rl airtiatos (1515, cebirse su aparicién en los pai-

29, ; 1
¢UN SIMPLE TRISTICO PRIMITIVO

EN LA ROMANIA?

Kistag razones tan séli
& i : idamen
i 'ﬁmvoa a;;:vgzdg DEJ,:E;C?;B d(1:22). Sin embargo, habfa mo
fs o o . udario de Jacopon d’ el
. Landario de Pisa prueban que en Ii}m}?riaa yT?a[lili %o:]

. tana, en el siglo X, la 3
tristico con vuelfa era Ia forma estréfica zejelesca de

te trabadas parecieron

: : preferida en los
. pulares (123). ;Era importada del Andalusg?t:xgialtj-?;

, (121) Bulletin Hispani
. dén Austral, 1041, pigs, 5&“3'2. -y
araba ¢ le letierature oocidental

pégs, 401-406; en Ia Col
3 oo
I'RANCESCO GABRIELLY, T pogsia
%, Real Academia de Ttalig, 1048
{35 " »

pégina 14 . / v rv
pég L del aparte haoce reservas sobre Aben Cuzmén, reserva
b : ’ s

cuent ic
Lo m&one:oq“dz égx:_ ti-’imcos versos del poeta cordobés no I
(ol 'Cuzmﬁn ay zéjeles de noble inspiracion. Pop e:t:n
:m Abenque P Inunca &8 recordado por mi como mod ia'
_ Mao s 11 ergs provenzales, sino sblo para probar enfi:
hﬂmen e as si.rab_es del amor odrf o amor platéni
: cman bl udhs desarrolla en serio o loz parods 5
. fov_ it nudo, Arriba, parrafo 26, ohjetamos % ¢
. Quisiéramos que Endr'[?cham las citas hechas de Aben- Gugmﬁo-
4 e h;]e_ e]ara ya para siempre de entend i
~ tada m). Mé‘ J.?; itdlc:i del;ﬁfeeundo zejelista cordobds i
_ (122) ritaré a citar el imi ¢
e £ r el convencimiento de ord
iy };'Elltgﬂ- HARTMANN, en Orientaﬁxtisch*: E;fi;lis g
#edtun armaba MO8 ?::L cols. 41-44, TRANOESCO (lABR b
oy s podeval Ko et iy 1
: ua ’;mmmz i tedniag] ;:;J.nprasn en el yolumen Sioria
) he y' puezia
XL, i riuntiiy Guronea, en el Bulletin Hispani-

i gl

Los rondeles franceses, que desde fines ‘del
it muestran la forma zejelesca, sugerian la misma

. Aunque dificilmente, habia gque reconocer la pe-
ad de que el tristico con yuelta existiese en la
‘popular de Italia y de Francia ya en el giglo IX,
tiempo en gque MocAddam de Cabra lo tomd de
ozdrabes de la Bética (124). ;Cémo concorgar
convincente precedencia ¥ preeminencia de la
schaha y el zéjel sobre todas las manifestacio-

roménicas?

reciente publicacién de las jarchyas en poesias

bes v hebreas nos renueva las dudas y ¢l deseo
s reducir la cuestién a sus términos més verosimi-

' Sabemos ahora que el cantarcillo sobre el cual
siddam de Cabra construy6 la muwagchaha, influye’
da ella, comunicando sus rimas a la segunda par-
“vuelta de cada estrofa; pudiera creerse que Mo-
ym tomé de los cantores populares no sblo el
tarcillo, sirio la estructura de la estrofa, tan fntima-
te trabada con las rimas del cantar. Admitiria-
asi que los mozirabes y andaluces latinizados usa-
h el tristico con vuslta (AA dddaa) para glosar gus
ioncillas, y entonces seria lo més probable que la
forma existiese a la vez en los otros paises
o8, ¥ llegariamos & 1a conclusién de gue el trigtica’
vuelta, tal como aparece en toda la Romania des-
nes del siglo X11, se desenvolvid por propio impulse
mo, sin influjo arabe.
ero esto es inadmisible, dado que en Bus primeros
os roméanicos el tristico con vuelta tiene, ademdis
su forma simple, lag seis variedades y complica-
es de que hemos hablado, comunes todas eon lag
el zéjel Arabe tiene. Bs evidente que el sistema
be y el roménico dependen uno del otro, y como

4) Expuse estas dudas en el Bulletin Hispenique, X1, pé-
410, 420-421, 423 (y en Poesia drabe y poesie europan im:
en la Coleccién Anstral, 1941, phgs. 40, TL, T4 ¥ 1G), aun-

e ereyendo también probable que el predominio de Ia forma

Jalogen en Castilla se debiese 2 1a juglaria morisen.
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 Yor de la precedencia e infl

gsas- seis variedades,
otar de una rima in

m ll‘dallzas,' fué I'Ierlltada por Ubada ]le]l Iwa a]‘salﬂ-
: 3
muelto en I\{élaga el ano 10!-.“_) (120} ] | .
- l

robable que la sola va

: Otra consideracién hace imp

een {risticos latin :
gﬁlf.dad (zgy. oY ¢on vuelta que tengan esa anti-
or todo e &

sin vuelta fu?to’ i mas verosimil es que u i
Fe e S¢ conocido en la Romania, y n tristico
- por Mocédda?:: JEeRLEe el neng ,D'erg:ci'cun .
ron y 1:01:[1}'!11'13:11-)7 bor sus continuadores, que dl't'mado
pertoonmpticaran la sencilla forma primitiva. De esos
timo de ell es, Aben Bassam nombra cinc iy
el o8 m.ue.rto en 1025 (127) Estacmcom’ e,l 5
. -Il-'a generacsjrc‘.;agl;ii fufi luego transn.nitida af?a pnrtla £
otros paises d ovadores occitdnicos -
VD de la Romania, hien dispue:;oz ?333;-1155
1 ir

genismo co i

i n las einco razones antes expuestas en f,
- e E
ujo &rabe. e

(125)  Bulletin I1i .
! Higpani v
20 . Hi, Kepiue XX bigs. 350 y 851,
i 888 3 olonnoracion en NYKT, Al-Andaly
I e, XL, nas fechas de esos cultivad % 1, 1933, pi-
, Diigs. 350-351. ores, en el Bulletin

simple tristico sin vuelta, es probable, repetimos;
fuese indigena en toda la Romania, y lo mismo
Espana, incluso en gl Noroeste. En los Cangcio-
gallego-portugueses, al menos, ese tristico es
para las mas populares cantigas de burlas y de
ir, y es bastante usado para lag cantigas de amor
para alguna de amigo; es la forma predominan-
las cantigas religiosas de Alfonso X. No hay
de gue se nos presenta como la forma general -
Peninsula.
lag cantigas de amigo tienen como forma par-
¥, pard gran parte de ellas, el sistema glogader
elistico (§ 25). Cierto que las estrofas paralelas
n en muy varias literaturas, ¥ desde luego en
Romania, pero muy poco; y como, actualmente,
en Portugal, Galicia y Asturias se usa la repeti-
paralelistica en los versos populares (128), es de
ner un abundante ugo primitivo que fuese el que
in6 la preferencia que los poetas sintieron por
etro cuando egeribian cantigas de amigo, tema
sialmente popular, tradicional, comfin con los can-
de habib y con los villancicos. _
nte a esta riqueza del Noroeste, el resto de la
insula apenas nos da una que otra muestra: hacia
en Aragén, los dos pareados paralelisticos de
zon de Amor; en el siglo XIV, el cosaute “Aquel
que mueve la foja” del almirante de Castilla
Hurtado de Mendoza; ¥ €n el Xxv o xvi, la glo-
de “Al alba venid, buen amigo”, del Cancionero
cal de Palacio. '
o las cantigas de amigo se destacan las que tie-

I esa forma paralelistica, porque sdemas de esa 8in-

8) Véase CARGLINA MIOHANRLIS, Cangioneiro da Ajeda, I1,
finns 928 y sigs. M. RopricuEs Lars, Das origens da poesin
e o P ortugal, 1929, phgs, 193197 ¥ 274 y sigs,
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. mularidad estréfica tiemen otras peculiaridades que las
' particularizan. s

Ellas admiten la rima asonante; las de los poetas
‘mis cultos, las del rey Dionis o las del elérigo santia-
gués Airas Nunes, riman velido, amigo, cingo, rio, vir-
g0, pine, o bien amado, rame, lougano, trago, ete, rima
imperfecta que en lag cantigas de estrofas provenzali-
zantes gdlo se hallan en algin ecantareillo que inserfen
(por ejemplo, Nunes, 266.°), Xista es P 1
laridad antigua en que se funda este sistema estrofico.
81 los trovadores de fines del siglo x11 hubiesen ereado
el paralelismo, lo hubiesen hecho con rimag perfectas
como las demis estrofag que usaron.

Otro carjcter distintivo de lag cantigas paralelistas
es el usar algunos voeablos particulares que indiean
escuela o tradicién diferente de las cantigas galle-

| Zo-portuguesas mas doctas, méas 0 menos provenza-
lizantes: ler en vez de “beiramar”; el cultismo ecle-
sidstico virgo, en vez de “virgem”; formas verbales
iret <G trahi, treide < trahite, treides < trahitis,
com el gignificado especial de ‘ven’, ‘venid’, formas (tre,
tred) y significado usuales en antiguo gallego y an-
tiguo eastellano (129), discordantes de las bases
| de este verbo en portuguss corriente: antiguo “tra-
e < "tragére, moderno “trazer” < *tracere:
- también es especial la voz delgada, sinénimo de ‘cami-
38', voz poética usada hoy todaviz en el canto de los
| romances en Galicia y Asturias (130). Pero aiin es
| més caracterfstico €n esas cantigas el uso da rasgos
morfolégicamente extrafios al portugués, formas del
: verbo “ir”, waya, vayamos, por “vaa”, “yaamos”, el
! articulo 1o, la, o con breposieién del, al, de la, ¢ lo, ete.;

—

(129)  Cantar de Mis Oid, 1T, pie. 870; Revista Lusitana, TIT,
pégina 188,

(180) Recuerdo delgada enm una
sogador rvecogida en Lugo, y en wvarios romances asturianog,
Unroling  Michaslis da la voz delyada como corriente en as-
turlane, pero no g donds obtuvo esa informacitn, gue creo

versiin de Lg basterda y ol

sanci luza ' g
- '-?éindingi'iledg recién conquistada por Alfonso

- en vez de p,-.micml, Mmé Lt
intervocalica, vado, sedia, y mas el
| oo, i, B sukons S
! arenda, » 21 e i
"sdo::tfas. F:armas asi, juzga. Carolina Mzgh;éﬁ;h’;.
ty)en tenerse por “hiapaniamos 0 mfte}ilgngmﬁa 3
-'muy pronto habian invadido el lllab ‘:tu gl
Norte, pero que desentonaban en el po e
de ios' trovadores (131); aul?omcl'én qu 2 e
isar, corrigiendo los cahﬁcahvoa,“p y il
prem‘EEca.su.tell:mis;mox-:" debemos dgcir leeme.ﬁ:h1 il
de tiempo en que Galicia formaba par:cl: ol
2 mIlJeﬁn separado de Castilla, y en vez Je L REE
?)s” seri mejor precisar “andalucismos”, W

e las muwaschahas nos han revelado el favor gue
g la

51 zaba la siempre prestigl_og-._ |
et ys:?ﬁnm;a hemos oido resonar en la

. - . A'n—
ortugueses, al reconquistar su pqrczbn detiﬂha’bla
usp en el giglo XII, adopta.han: qrac:;f;:rmdd i
n la toponimia, 5 ) la i
: ambe‘tervcomo:ﬁ?c;: e:ar!;. elp pueblo Mohn.u (Envggi |
Al ] Norte ;‘hunda._ba. Moinho; o b:.gn ne
i E;: hoy se llama un pueblo de. Bfa]a.. t:;:;gén
el I:T:orte decian y dicen hoy IEd’a,dfoetra., odo S
I. etamfs (Bvora), Fontanal _(I}:;abz:c), (({g;.:t)l Moyl
. i do, Fonteinha, $ . i .
e se dice Fontdo, iisgosgt
' i s oir en las cantig ool
ef:rftt::an’?ni'uo rio salido”; y nada més pt_'oba.bel

cioner 026- phg. 16T
1) Canci o da Ajuda, T, ﬁigz_judu@ .(3
hispanismos en el Cancionerc sl .
igens da poesia lirioa em Fortug e
A “fn"iﬁea de cﬂsteﬂaniamoi g:;leﬁ:u:u «i:ta os mis b SN
: i "DAMas0 ALONBO, o e
imos poéticos. Dpﬁg' 841, sugiers que 05 rasgn‘:mn]:l g
gla, XX2 tes de la nseendencia mozdirabe”, m‘eae o juswm,' i
bR igo; punto de vista gue me par o 0y .
: mggf:s?iee ‘;?gallnhm “geeendencia”, a In que ‘
.;.-‘m sistema paraleﬁsﬁcﬂ;wl Ay ‘
(182) Origenes dol espafiol, o




que si el divulgado cantar-:ie habib &e;:i; 1ay yes
 niellas!, la cantiga de amigo se sintiese inclinada

mantener firme la aveaica », al exclamar, .r-ay' irmanas!
 Asi, arcaismos de tradicién indigena, unido a leone
&18mo y andalucisme, son los factores que presumible
menf-;e contribuyén a dar su caricter particular a lag
cantigas de amigo mas populares.

31. LA LITERATURA ESPANOLA, ILUSTRATIVA
EN PROBLEMAS DE ORIGENES.

AI. comienzo recordibamos haber impugnado la afir-
maeibn de que la literatura espafiola empezaba eon el
Poemu del Cid, y para ello aduciamos testimonios

. eristianos y musulmanes. Ahora, el descubrimiento de

las muwaschahas con fingl roménico vino a afadir a
esa antigua impugnacién numerosos comprobantes, in-

necesarios en cuanto a la cuestién de principios, es!

verdad,.pero espléndidos en su fuerza convincente y en
su precision ilustrativa, para ecimentar mis firmemente
la teoria tradicionalista y para echar: por tierra arro-
gantes afirmaciones hechas confiadamente por la criti-
ca de los mal eomprendidos “hechos tangibles” (183).
No es posible ya el poner en el siglo Xi1 los origenes
_ de la literatura espafiola. Al Poema del Cid precede
. una activa producci6n lirica (come seguramente le pre-

cede una produccién épiea), y esa lirica ya no podréi
ser pasada por alto en las historias literarias, cuando

: {1_3__3}_ Para Ias descomedidas objeciones y repulsas nﬁtipn—
- pularistas hechas muy al aive en el libro de Guino ERRANTR
. _spbr.e Marcabre, Flovencin, 1948, véase la merecida rﬁpl'im de.
DAMAS0 ALONSO en Revista de Filologia Espafiole, XXXITI,:
1949, phes. 331, nota, y 348 De ofro libro del mismo Goine
. EBSANTE, Sulla lirica romanzg delle arigind, Nueva York, 1943,
nd me ocupo aqg:’, porque es esencialmente superficial ; méds (m;'
ningnn otro, estd poseido de Ia ingenua ilosidn positivista de uuul
8l no hace hipdtesis ni ilaciones; me eontradice, segﬁn.su estilo,
wln gonocer mis que mi conferencia de La Habang eén febrera r].|F
1087, desconociendo ol estudio del Bulletin Hispanigue, XL, 1938,

a vigor y atractivo bastantes para ser grata
poetas drabes y hebreos, grata e inspiradora para
méis célebres entre ellos, como Mosé ben Ezra y
Ha-Levi.

“por analogia con lo tan comprobado respecto a

, bien puede asegurarse que no es posible ya dar

posicién sélidamente asentada el afirmar los ori-
tardios de las demés literaturas roménicas, ale-
do que los textos conservados representan con su-
nte exactitud los textos producidos, y desestimando
terior como insignificante y no mucho més an-
ue lo conservado. Un pueblo de tan vivo sentide
ico como el de Italia no puede decirse gue care-
de todo género de poesia hasta el siglo XIII; una
jura tan precoz y tan inventiva como la francesa
udo esperar al siglo XI o al X1l para constituir la
na vulgar de sus cantos épicos o liricos. Espaia
puede ser en esto una excepcién de mayor an-
iedad. ;
Onicamente, sf, Espafia aparece entre los pueblos
ménicos como un pais de excepeitn tan sélo en el
o de poseer alguna noticia de su caneién popular,
conservar muestrag abundantes de la misma.
o tiene indudable valor para la historia litera-
general.
s mucho expuse mi opinién de que la literatura
fiola, aunque muy escasa en textos, por el carée-
arcaico de ellos y por la tenaz tradicionalidad que
ima, habria de ser aceptada como guia en las
cuestiones que el origen de la épica medieval
ta, opinién que ha sido bastante compartida (134).
vemos que también para los origenes de la

_ liriea la aportacién espafiola ofrece recursos

er su clase. Respecto a la épica, Espafia con-

) Obras de Ramdn Menéndez Pidal, 11, 1924, pdginas in-
orias del volpmen. G. T. NortHUP, en Modern Philology,
phrero 1935. G. Creor, en Bulletin Hispanique, VII,
. phg. 406, Tm. Faines, en Neoghilologws, XXIV, Gronin-
., pig. T. ”
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serva memorias y textos de gran significa aunqu
a!__g_t_: ke ertn s :::1 cgla gran s acién, aungu
f;;atgcla. _énientra_a respecto
8 y documen :

dios que los épic::s aﬁ?ﬁrﬂiﬁs’ gl iy
dad mayor que en Francia y
otros paises hermanos. ; Cémo
en contradicci6n con la gran e
que la antiguna literatura espafio
eomparacion con la francesa?

scasez de testimonios
la muestra siempre en

32, CUANDO NACEN Y POR QUE SE PUSIERON POR
ESCRITO LAS CANCIONES ANDALUZAS, '

Sin duda, todos los pueblos hispanicos tuvieron en

la alta Edad Media cantos lirico
:; In:a c_f;mserven; el canto es recresoﬁg‘:]:z::i}oau;‘;;:
it de:cstaa como en los trabajos de 1a vida: tant.o
A ango como en el cansancio, Egos cantos, fn-
g e::::;e;snamero.n- en foda la Romania a la' vezl
b timmﬁn. icas nacian, diferencifindose cada
e as atin eserito. Y fueron cantores esponta-
g Em':'q_ € primero se aventuraron a expresar inti-
e uﬁc;o.nes con formas lingiifsticas extrafias al
il hered.' y _fuergn, sobre fodo, los mimos latinog
g eros Io. juglares quienes por necesidad in-
ik su oficio, para divertir a una reunién de
'emdituq tl.'f _cada vez iba entendiendo menos el latin
i alg.unav;emn que ea_forzarse, més que nadie, para
i om]anistlca a la rebajada lengua' de la
s inculta, a fin de satisfacer la demanda
B B e e bt WG )
; s BU ministerio i '
!t:.glblgzbfl deber de lfablar a los fieles ennfenlg['?.l[;nzn'
a pt'l'ebl era]:n de sentir el deseo de asociar alguna ves
kit 0 a los oﬂ:cmﬂ eclesifsticos (135). Todo esto 0
pbiesis, es simple postulado de sentido comfin 9

——

(185) Compérese Poesia juglaresca, 1924, phga, 4832445,

0 mas escasos que log d
a la liriea primitiva lo

ahora con una antigiie
que en ninguno de log
explicar esto, que va

hoy domina mucho la tendencia a explicar el
niento de las literaturas roménicas tan s6lo me-
te la literatura latina antigua y la escrifa por log
ros medievales; la literatura oral y popular, gue
necesidad existia, aunque vivia en estado latente,
entra en congideracién para nada; se la repudia
o mera hipbtesis, verosimil, pero sin fundamente
ngible”. Muchos trabajan en este gentido con gran
neo y erudicién, pero con lastimosa cegunera exclu-
ota. Encerrarse en esa tendencia viene a ser como
el empefiarse en explicar el origen de las lenguas
hees tomando como bage finica ¢l latin eserito, el
gico y el medieval, descartando el latin vulgar como
yotesis sin formas hoy tangibles, puesto que ese latin
' vivi6 también en estado latente; en efecto, na-
ibi i nadie supo escribirlo
ue se hubiera atrevido a ello, pues tenia sonidos
ditos, extrafios al alfabeto usual para ¢l latin culto,
dos que las lenguas neolatinas sélo después de mu-
giglos y muchas tentativas acertaron a eseribir
las letras del abecedario heredado. Y, sin embargo,
latin popular deducido por la filologia en vista de
yesultadog lingliisticos, es una realidad l6gica, tan
ble como si lo tuviéramos escrito delante de los
Pues lo mismo es suposicién de sentido comin
epetimos— que al lado de la poesia latina, escrita
los clérigos en la alta Edad Media, hubo una lirica
lengua latina wvulgar ¥ romAnica primitiva, poesia
tada por el pueblo iletrado, lirica que nadie pen-
eseribir, tanto a causa de su lengua ind6mita
la pluma por sus sonidos ajenos al alfabeto la-
no, como 2 causa de sus temas, desconocidos también
entro de la secular prictica latina clasica. Sélo por
caso extrafio, esa lirica popular primitiva nos en-
ontramos ahora con que nos ha dejado muestras pues-
as por escrito. ;
' Porque si esa liriea primitiva se escribib y se lite
\liz6, fué s6lo en Andalucia; fué usando un alfabeto
b latino, libre de las costumbres ¥y precisiones habi-




lquiera, .xistencia o

1vif i aalguiera, cuya exis ¢ o

c?vid?.dg;?gw&le ‘iés %estim:mios coeténeos; ma::ae’

ixi-;dfrlelrltida'por todo:_; 'e]l:s::]: ::::;sa; :{; at;:j il
cién por juzgaria :
ntim%eit::eﬁz a los usos corrientes aceptables

_tuales en la eseritura oceidental, y fué sirviendo a una
literatura que no dependia en nada de las précticas
poéticas arraigadas en el arte latino decadente, La
cultura isldmica, en su ansia por apropiarse los produc-
tos de las mis extrafing eivilizaciones, en su voraz poder
asimilatorio, pudo embelesarse con esos cantos mo-
zirabes de inculta ¥ cautivante hermosura, incorporén-
doselos como quintaesencia vivificadora de la muwas-
chaha, una nueva poesia drabe. He aqui por qué caso 1E Crono-
tan extrafio, Espafia, en el campo de la oesia lirica, Shom erran en s
como antes en el de la épica, lznuede dofumentar su er esa anuguedagaiamt%’ig f;ngilistico nace poco
siempre excepcional tesoro de tradicionalidad, que la ereyendo que mente ostensible en los testlm:{
hace Ginica en el concierto de los pueblos hermanos, s de que sea dmiamiamo error en gue cae la eri-
Claro es, hagamos esta salvedad, que asi como las conocidos. Es e ve muy poco més alla de x
lenguas romanicas, derivadas del latin vulgarmente individualista que ados. También podemos reecg‘-
hablado, no se formaron sin un constante influjo del ros teﬂt’s.conier:nuy pertinente por tratarse e
latin escrito y culto, asi también es presuncién evidente ~aquf otro ejemp Oral como el de las canciones al}-‘
que los cantos del pueblo y de los juglares del pueblo género i '::o castellano de tradicién (}-I‘Ef1 ;;
No crecieron en absoluta espontaneidad, sino que hu- psies: el r"mancel giglos XVII, XVIIL y XIX; m] :
bieron de sufrir influencias eclesidsticas frecuentes, latente durante {;T g como Durén, Amador de los
tanto mediante un intencionado trabajo imitativo so. dores tan formidable
bre la poesia latina profana, ecomo mediante adapta-

noticia ningh\mi
illa, y negaron que anora
¢ién a lo ofdo en el templo por los fieles, en las cere- romances orales e':f Bi.gslmnlaiglo actual fueron bus
monias litirgicas y en la .predicacién nutrida eon e cantasen, 1}“"3 q!:e encontrados por todas partes
frecuentes citas biblicas. Pero lo cierto es que en los f con mey0n Buer\fury;dancia (137). PRET U
cantares recién descubiertos no tenemos la fortuna de ran vitalidad ¥ ade la lirica hispana prnmtwa.wl_
percibir tal influencia, ni siquiera en la jarchya 145 la | estado latente tos modernos, hasta el giglo n
de Ia vacilacién de la amada para abrir la puerta al en los conocimient de las muwaschahas co p
jente descubrimiento los dos desier
ek - iea ha poblado de poesia ta ‘edid
yal rot;f-n;c‘;lm arranchndolos de golpe 2
siglos 5

que aparezcan es_c_ritoa en
lingiiisticos no suelen re-

i 33. [ESTADO LATENTE DE LA L{RICA PRIMITIVA.

Sin duda, todos los paises roménicos tuvieron una

Véase Origenes del qapafiol, § 1% zb:ar el subsirato
lirica primitiva tradicional, derivada de espontineos

te a proposito del Modo de

T X_ervr 2
ol estado laten Filologia Bspofiale,
cantos latinos, consustanciales con Ia lengua latina stioo, en Revists do 1 Madrid, 1953), ca-
vulgar, y con ella evolucionados hasta convertirse en - 3“‘% ase mi Romancero Hupménf;f é 1?5. vimos la cusr-
eantos romanicos. ' 1X

_ riba, en el parr dagacienes
tulos xﬂﬁdg ﬁ' oAcfllta siglos y siglos & lag in:
A ASONAT

inli en gu estudio.
s Jon eruditos més egpecinlizados o

. Egos cantos vivieron durante siglos eh lo que he-
‘mos llamado estado latente, esto es, estado oculto de
4R

{ 4 N

¢




As. Pero ahora jrrumpen de golpe en nuestro
 histérico veinte canciories andaluzas mAs an-
v muchas de auténtico carfeter tradicional. Los
nados siglos X111 y X1V, respecto a la regién cen-
1o nos habian dado tan gran nimero de textos
o shora poseemos de los dos siglos XI y XiL

stos cantos recién hallados, luz de esos dos antes
scuros siglos XI y XII, son como eslabones que
nchan perfectamente con los otros anillos de la
tradicional conservados & través de los siglos
entes de la baja Edad Media. Esos ealabones,’
ue afiadidos al comienzo de la cadena, traen al
ato coherencia y claridad extraordinaria, pues
ciones mozarabes, a pesar de su gran arcaismo
su fuerte impregnacién en el ambiente &rabe,
on asombrosas semejanzas coll las eanciones pos-
res, tanto en el espiritu, en la ética y en los temas,
en la métrica y hasta en las formas de expre-

de un lado, semejanzas con las cantigas gallego-
guesas, de otro lado, con los villancicos castella-
1as tres ramas que antes se vefan asociadas casi
_conjeturalmente, conjetura impugnada por 1a eri-
individualista, aparecen ahora, con gran evidencia,

un conjunto dotado de unidad y continuidad tra-
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Bl valor filol6gi '
@8 incalculable. ngro ol siieiin

. nservan abundante f:
literaria, de trovadores noxl:]l::

1::p(11rada_, es cierto, en eantos
m:ia_u_ €8 poco lo tomado fiel-
s t;:mm';l. que es el que ahora
: primaveral de danza, re-
Aii:: Joan Zorro y otra Vez ﬁor
Nunes; un cantareillo de

de_lma. valiosa escuela
¥ Juglares palacianos
.populares, Pero en es,e
mente al arte anénimo
mmm: un bellisimo
e 0 una vez por el ju
3 Erigo santiagués

} ver des’ pIIEBta como Bﬂ-t‘ lbiHG en
L una S‘tﬂa e Jﬂa d ya; v 0 n
T E
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comienzo y al final de mi estudio de 1919 haecia
que en todas las historias literarias faltaba um
capitulo introductorio, dedicado a la lirica po- %
jar v tradicional del perfodo primitivo (139). Enton-
. ese deseado capitulo seria un mero postulade de i
d latente; tendria gue carecer de textos viejos,
thndose con estudiar Gltimas derivaciones en 8i-
tardios. Hoy los textos viejos existen ya (¥ pronto
rfin aumentados), ofreciendo vivo interés histérico
pge capitule inicial, que en adelante no podré faltar.

b ;» 82 incluyen dos ;
en los que dos veces se usa eﬁ)ﬁ?r:iza;
a.

rallego mew (18

8), después, a i
g Dues, anterior a 1236 i
-4 ; ta de Alr_nanzor, del que arriba o
Ilmsoapech. - a de ser jarchya Sl
{ i 1a cantiga de velador i
g otra imitacién debida alofﬁxI

mitada por Berceo
! ; al
rcipreste de Hita: 'JT nim;: ‘

Lo grimitiva poesia lrica, en Hatudios terarios, i
o5 y 842 y sigs.
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~ Que brota, no p‘or'aperacién
~ como flor que se abre al cal
108

a esencial naturalidad y pura q_iespu?:lazbq)uew-
; os en aquellas min_a_r_s‘tma tar:llig; bl J -
do en ellas delicioso perfume de b mﬂmé.s e
c ﬁhora en estas muestras mucho el
i tua identidad en perpetua mnwa‘?l nt.radi#
..é faerg:imavera reuadmiltzliv;‘g}m?s eeslfuzzzloo de un
) 0 r 1 i | =
dabﬁﬁ:ié; sigx{; por reiterada cqrrelc_ig; tia::-a '
ldeﬁl:lica que logra esa T:)ellem alln e:1 e
ec:dora de cualquier :}.lrt:i;clﬂ;co;gg rr?os e
e ozdrabe gque rehu g
ut: l]::rmosura de su cuello albo.

C a pone en gu
azando lag joyas que lo oculten a
das del amado (11.%);: el entrafial
la amada al gentir que el amigo
4 4 la puerta (14%); [a virginea esquivez ante las
cariciag (8.%), Ia desfalleciente Protesta de amor en-
fermo (18", 10); Ia rendida stiplica a] amado, que
No 8e ausente (16.%, 6."); el angustioso sobresalto, co-
municado a las hermanas, g Ver que el amado se
aleja (9-*); mortal desconsualo Por la ausencia (144
r de corazén gl ver llegar
la Pascua y que €l no llegy (5.*) ; consulta a la adivi-

¢ ¢cudndo vendra? (2.:%): amargura de compren-
der que el amigo ama a otra (7% 19.*). Tal es el sen-
cillo poemg amoroso de la doneella mozérabe, eterna-
mente repetido, Perpetuamente nuevp an su efusi6n
cordial, El m4g grande de log : j
les, Jud4 Ha-Levi

, & quien perténecen once de estas
veinte muwaschaha

S, 8e muestra muy sefialadamente

encarifiado con g lirismo de estas vetustas canciones

- andaluzas; ése eg e] més elocuente éxito literario de
que ellas pueden gloriars

e: el singulay aprecio del mag-
10 poeta hebreo,

Y estas viejag canciones, que trag novecientos afips
de silencio vuelven ahora a resonar en nuestros ofdos,
~ nos asombran borque, a pesar de Ia extrafia morfolo-

gia gramatical, a pegar de sy &¥an arcafsmo e intenga
arabizacién de Su vocabulario, nog recrean con una

sustaneial simp]icidad, un indecible encanto, un fres-

ina final
Copio, sin alteracion, frases _usadan :: I‘l‘:&};ﬁgm .
| anti Ic: edtudio sobre Lo primitive ::smmés antiw.
.mqlnen;luedan aplicarse a las cancio gnag,

literaria, sino espontineo
or de una emocign ‘vital,
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