s central que me gustarfa desarrollar en estas pagi-
el objeto, el objeu u objuego de la arquifilologia, no es
entacion, sino la idea, el gesto. “No se repite lo pasado,
se de ¢l va al futuro. La filologia repite ese proceso y
futuro lo que falta del pasado”!

se pasard sobre una mesa, una mesa de montaje. Hay
a busqueda filosofica en ese sentido. A partir de un
e Robbe-Grillet sobre Beckett, nos decia Foucault, en

]ﬂlﬂdﬂ.pmaserunnmpledlmte"lﬁaobw
lleva a Foucault a ver en la atribucion de un valor

prefacio de Las palabras y las cosas, cuando afirma
struosidad que Borges hace circular por su enume-
tica consiste en que el espacio comiin del encuentro
mismo en ruinas. Lo imposible no es la vecindad de
el sitio mismo en el que podrian ser vecinas.

tradicién, Georges Didi-Huberman nos dice, en
de la exposicion Atlas ;Como llevar el mundo a
disponible en francés con el titulo Atlas ou le gai
LOeil de PHistoire, 3 (Paris, Minuit, 2011), algo

CHER, Werner, 95 tesis sobre la Filologia, Trad, Laura Caruhati
a\ku.l\ﬁﬁnyDivﬂa.mllap-'ﬂ
: Michel, “D

“Debat sur le roman”. Dits ef écrits 1. Paris, Galli-

]




que, ciertamente, fue escrito pensando en Foucault, porque una
versién del texto figura, de hecho, en ¢l Cahier de L Herne en
homenaje al autor de Las palabras y las cosas. Mas ain, dicho
vinculo se potencia si pensamos que Foucault leyd Las meninas
como algo mas alld del cuadro y destacé asimismo el nomina-
lismo como una herramienta contra el positivismo ain restante
o resistente en las ciencias humanas. En efecto, se estipula en el
texto de Didi-Huberman que

La -

R ]

buiu.quulgnlﬁnubh simplemente. Una tabla para todo:

» para contar, para jugar, para comer, para or-
demrpmduudmﬁnhprimdelm&w
mdwmmﬂmhsmhdem en

gtkﬂnbrmdt.umdn de mesas
de cuadros. Lo cual significa, ante todo, renunciar
a unidad visual amkpﬂummmﬂindén* tem-
poral: espacios y tiempos no cesan de encon-

mﬁmt‘arne,i:rm:: El cuadro es
una obra, un resultado donde todo esti consumado; la mesa
un dispositivo donde todo podré volver a empezar siempre,

Un cuadro se cuelga de las paredes de un museo; una mesa
se reutiliza sin fin para nuevos banquetes, nuevas configura-
ciones, Al igual que en el amor fisico donde el deseo cons-
tantemente se renueva, se reactiva, constantemente hay que
reponer la mesa. Nada en clla se fija de una vez para siempre,
todo en ella estd por rehacer ~por renovado antes que
por castigo sisifico-, por :edcscubrir por reinventar.!

A comienzos de los afios 70, Foucault se preocupaba, de
hecho, con las relaciones entre la verdad y las formas juridicas.
En el curso desarrollado en la Pontificia Universidad Catélica
de Rio de Janeiro, en 1973-4, Foucault admite que el objetivo

' Dioi-Husermax, Georges, Atlas ;Camo levar el mundo a cuestas?
Trad. Marfa Dolores mmwcmdh\ﬂc
Reina Sofia, 2011, p. 45. Como Derrida
habfa hmﬂﬂnﬂﬂwq&&ﬁuﬁkmh@u
en el cuadro de la lit Ver D
en Varios Autores, Tubleau de la littétature francaise, Paris,
Gal]im-d, 1974, vol, 111, p. 368-379,
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zh conocimiento. El propio sujeto
Hénﬁmcmhimhhrdaddnddnﬂmwndobjﬂoq
més claramente, la verdad misma tiene una historia.

ciales, al cuestionar la primacia de un sujeto de co-
como algo definitivamente dado.* Para ello, digase
ucault habia establecido que, a partir de Nietzsche,
de la critica no consistia tanto en fijar un origen
, sino en describir la procedencia (Herkunft) y desta-

‘ ahsduwddorigm."rlen n“est plus loin de moi
de retrouver dans le passé le secret de 1"origine™*

1, M “La verdad y juridicas” Eﬁm
¥ n&mmvhmkmumm
70.

¢ beau danger. Entretien avec Claude Bonnefoy. Paris, EHESS,

n




Mds recientemente, sin embargo, meditando acerca del
método, alguien bastante préximo de Foucault como Gior-
gio Agamben concluiria que la via para retomar esa tarea de
la critica es rescatar el concepto dumeziliano de ultra-histoi-
re.* El presente ultra-histérico, esa problemitica actualidad a
imponerse delante de nosotros, se torna, como ademds tam-
bién habia previsto Benjamin, el ahora de una reconocibilidad
espectﬁm.enquehwrdadestﬂmgadadstiempoapuhm
de explotar; un presente que no es transicion sino detencion;
un intervalo que alimenta el momento del despertar, el mis-
mo que liberta la historia para el presente y dinamita la época,
arrancindola de la continuidad cosificada del tiempo homoge-
neo. Los lectores de Walter reconocerdn esas meta-
foras. Pero la lengua, escribié también Benjamin, determing,
de forma inequivoca, que la memoria no es un instrumento
pamluxplondénddpaudo.ﬁmaohmuunmediopm
ello, porque asi como la tierra es el medio en el que yacen ente-
rradas las viejas ciudades, la memoria es también el medio de
lovmdo.anmlnﬁenhmmeampmpiopaudnwpuha-
doﬁmqueomnpmommunhmbmqmm&vay
excava su propio mundo, que no existe antes o més alli de ese
gesto. No debe temerle volver siempre a la misma situacién y
esparcirla como se esparce la tierra, revolverla como se revuel-
whﬁm&hqu:hsdtnadmmmmdamésquec&pas
que s6lo después de una investigacion minuciosa dan a luz lo
quehaceqmlaexmad&hwlphpm’n.ﬂdedr,hsimégmes
que, arrancadas de todos sus contextos anteriores, aparecen
como auténticos objetos de valor en los sobrios aposentos de
nuestra comprension tardia, como torsos en la galeria del co-
leccionista.” Pero ya en sus consideraciones sobre una filosofia
futura, en 1918, el mismo Benjamin nos decia:

* Acamsin, Giorgio,

pensamiento. Ed. A. Mancini. Trad.
Susana Mayer. Buenos Aires, Imago Mundi, 1992, p. 118-9,
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deficiencias ecto a4 experiencia y metafisica, se ma-
' P&mendm"?maumawmmmm
forma de elementos de una metafisica especulativa, es de-
- cir, rudimentarizada. Los principales de entre estos elemen-
~ tos son: en | lugar, la concepcién del conocimiento

Mmmm&heﬁ;-
ivos en la llamada etapa preanimis-

identificaban con animales tas sagradas y
adjudicaban Judica 'dmmcmnixm-&bmclﬂ:zsqw también

la nuestra misma, no deja de ser una mitologia como las
plificadas mis arriba. Desde esta perspectiva, y en lo
refiere a las nociones ingenuas de recepcion y pe;-
la wexperiencia» kantiana es metafisica o mitolo-
s > estéril en térmi-
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nos religiosos. La referida al hombre de cuerpo
espiritual indi ¥ a su conciencia, y entendida apenas
como especificacién sistemitica del conocimiento, no pasa
de ser mero objeto del conocimiento
psicologica. Esta nocién de experiencia inserta sistematica-
mente a la conciencia empirica entre los tipos de locura.
hombre conocedor, la conciencia empirica conocedora, es
un tipo de conciencia demente. Con esto, no quiere decirse
otra cosa que entre los distintos tipos de conciencia empiri-
ca existen solo diferencias graduales. Estas diferencias son a
la vez diferencias de valor cuyo criterio no reside en la juste-
za de los conocimientos, ya que no tratan de ella las esferas
;mh.lypaimlé Establecer el verdadero criterio de

diferencias de valor serd uno de los mis elevados co-
metidos dl:a la filosofia midumﬁlosﬁpnsdecm;:lencia
empirica e una experiencia que, por el hecho
mismo de referirse a la conciencia empirica, les confiere,
respecto a la verdad, el valor de fantasias o alucinaciones.
Es que resulta imposible trazar una relacion objetiva entre
conciencia empirica y el concepto objetivo de experiencia.
Toda experiencia auténtica se basa en una conciencia (tras-
cendental) Y este término debe satisfacer
una condicién: de ser atn utilizable una vez librado de to-
das las vestiduras del sujeto.*

Diez afios después, en Origen del drama barroco alemdn,
Benjamin agregaria que el método, que para el saber es una via
para la obtencién del objeto, es para la verdad representacién
de si misma y por tanto, como forma, esta dado juntamente
con ella. Esa forma no es inherente a una estructura de la con-
ciencia, como en el caso de la metodologia del saber, sino a un
Ser. Esa idea de que la verdad se relaciona con la ontologia se
traduce también como axioma, en Palabras en verso, cuando
Karl Kraus nos dice que “el origen es la meta”, frase més tarde
retomada por el propio Benjamin en las “Tesis sobre el concep-
to de historia”. El origen aparece asi como una especie de punto
de llegada del método hermenéutico (Sprung, salto; Ursprung,
salto originario, primero, irrupcién. Es un salto mas alld de la

' Benjamun, Walter, “Sobre ¢l programa de la filosofia venidera”

(1918) en Estética 111 (2000-2001). Traduccion de Roberto Blatt, Madrid,
Taurus, 1991.
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ia histérica, del flujo y del devenir). Tal importancia
dos motivos en especial, es decir: en cuanto categoria
, ¢l origen es lo que torna las ideas capaces de reflejar
yd:mmanﬁamsenmhmdaddehsobie-
mgymdoh;gar,mmigmuenﬁhimainmndmfm
estmcumlmpowhkepmsuministrar:iommn.ldo
figuracion de las ideas. En tanto categoria histdrica,

n configuracion histdrica, asi como el recién mu:l
%m@mwmmamm@
acién actual del cosmos, nios dice Benjamin en su
la facultad mimética. Al mismo tiempo, y ain
dmita Emdmmmh‘m@eﬁd‘ﬂ
mmmmmmldel&némenowﬁuY
la momentdnea interrupcion del flujo del venir-a-
instante de la irrupcién es el movimiento constitu-
ksideas.chemrmasiuasldeasjun&:mel&n&
en conformidad con el tenor histérico det.m‘ninado
.Sinembaxgo.poraerdcnsmmlmdlsuuudd
surgen ya no como efectividad espontdnea, como
curables, sino como potencias a ser actualizadas
o fenémeno, en el transcurso de su historia. Des-
originadas.talesideaspermanmnenunestadode
.@moumupeciedeobjeﬂwcuyamlimdénesd
o mismo del objeto. Por esa razon, en cada fenmeno
: sedetmrdnasiempmlaformmquem{iaidea
aré al mundo histérico hasta alcanzar su plenitud.
de estas precisiones, podemoscnndu.irquet‘odo
gnhdadozneiinsﬁntehistérico,todamtaaparurdc
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la cual cada objeto se origina, es lo que permanece, en tltima
o s g o e
ma. meta es originaria y, por lo tanto, i e
ﬁH&'ﬂ'oﬂy&u-uhmﬂﬂQﬂiﬁsd&aﬂod&muﬁg-
mitica frase de Karl Krauss pueda ser ahora més cabalmente
entendido: el objeto es definido en términos de estructura -y
asi, simultineamente, en términos de historia— por los obje-
tivos anhelados en su instante originario. Todo objeto tiende
a un fin, que es la actualizacion de las metas establecidas es-
tructuralmente por la configuracion histérica que lo produjo.
Dicho de otro modo, todo objeto tiende a la actualizacion de
su origen. De ahi que leer sea disponer los elementos conste-
hdmlesa_obuunammmpniurmnﬂgm,nlwque
no es un dato empirico, sino una construccién tedrica retros-
pectiva, post factum.

: un redactado
para la edicion francesa (Payot, 1989), de Infancia e historia
(1978) dice, por ejemplo, que toda obra escrita puede ser con-
siderada como un prélogo, o como la cera perdida de otra, que
permanece necesariamente sin escribirse, de la cual, las obras
sucesivas no son mds que mdscaras mortorias, imagen cara,
ésta (iltima, tanto a Benjamin como a Blanchot. La obra ausen-
te ~prosigue- aunque no sea situable en una cronologia, trans-
forma las obras escritas en prolegémenos o paralipomenos de
un texto inexistente o, en general, en parerga que encuentran
su verdadero sentido junto a un ergon ilegible. Agamben ad-
mite que, entre la redaccién de Infancia e historia y El lenguaje
¥ la muerte (1982), hubo muchos borradores de una obra que
permanecio sin ser escrita y cuyo titulo era La voz humana. En
una de esas paginas dispersas se preguntaba el filosofo si existe
una voz humana, del mismo modo que existe el canto de una
cigarra o el relincho de un equino. Y, de existir jesa voz es el
lenguaje? ;Cudl es la relacion entre voz y lenguaje, entre phoné
y logos? Y si no existe algo asi como una voz humana, jen qué
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 podemos todavia definir al hombre como el viviente
un lenguaje? He ahi un auténtico problema filosofi-
niemo magis quam tractant, decia Servio,
estoicos la voz también era la arché de la dialéctica.
apostilla historico-filologica a Infancia e historia,
ya se preguntaba asimismo:
“es en efecto una forma in (...) restau-
r la co n filolégica de las formas sinu-
s de las lenguas historicas? ;Qué es un estado de la
eua no constatado histéricamente y reconstruido asi
la comparacién? Lo se verifica indudablemente
este caso ~como en — es una produccion del
pero ese origen no es un imiento arque-
: in illo tempore, sino que en si mismo ¢s
esencialmente historico. Sin argo, su “histori-
no puede entenderese en un sentido exclusiva-
diacrénico como si solamente se tratara de un es-
mas antiguo: como
ta en

1 que no es remitido di pas
sino que antes bien garantiza la coherencia sincronica
d sistena. Vale decir que expresa algo que no puede

onvenientemnete descripto en términos puramen-
diacrénicos ni tampoco en términos exclusivamente
Snicos, sino que anicamente puede ser concebido
mo una separacion y una diferencia entre diacronia y
cronfa. Podrfamos definir esa separacién como una
histérica, para distinguirla de un isntante puntual
pntinuo en la cron tradicional. La legitimidad
tal “historicidad sin " estd cietificamente fun-
al menos a partir de los Principios de fono his-
de Jakobson, que introdujeron la historicidad y la

gia en rias consideradas estdticas y sincré-
por excelencia, abriendo la via para una conside-
n del lenguaje capaz de mediar entre la lingistica
iva y la lingiiistica histérica. Desde este punto
e vista, se visible la insuficiencia de la oposicion
e estructura e historia: como arkaf, las formas in-
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doe
poco histéricas, ni sincrénicas ni diacrénicas.’

no son propiamente estructuradas ni tam-

Es, justamente, para contextualizar ese entre-lugar que
Georges Dumézil hablaba de ultra-historia. En la introduccién
a su volumen sobre historias romanas, Dumézil se define en
estos términos:

no soy, ni pretendo ser o no ser, un estructuralista. Mi es-
fuerzo no es el de un filésofo, sino, conscientemente, ¢l de
un historiador: un historiador de la mas antigua historia y
ﬁh&m:khm&m&ahqmumm
acceder razonablemente; es decir, que mi esfuerzo se limita
a observar los datos primarios en dominios que sabemos
estdn genéticamente emparentados, y luego, mediante la
comparacion de s de estos datos pri mi es-
fuerzo se remonta hasta los datos se que son sus

comunes. Todo ello sin ideas preconcebidas al
principio y, al final, sin la esperanza de que tales datos resul-
mnuniwrnhnmﬁlidm.(...)\'mmnmalulkmpns
que preceden a estos documentos, s6lo conozco las estruc-
turas que resultan de su comparacién. Ninguna estructura
uhimpmnwmpwuumdbny.mad_
vierto cierta semejanza con otros inicio la explora-
cién de una cantera comparativa sin saber de antemano lo
que alli encontraré.'®

Mucho mis recientemente, en 2004, prologando un libro de
Enzo Melandri con el texto * de una arqueologia”,
Agamben nos dice que el objeto de la arqueologa filoséfica
es una arché que, aunque no sea un principio transcendental,
mdﬂnmsiquimacmqtﬁnarummnﬁmdacmpidu,a
no ser negativamente, como “ruinologfa”. En ese sentido, y esa
serfa la principal contribuicién de Melandri, la arqueologia
se muestra como un hibrido de transcendencia y fenomeno-

' Acamees, Giorgio, Infancia e historia, D i6n de la experiencia
y origen de la historia. Trad. Silvio Mattoni. Buenos Aires, Adriana Hi-
dalgo, 2001, p, 209-210.

* " DumiéziL, Georges, Mito y epopeya I11. Historias Trad. Ser-
wummm&:c&nmmm@p.u
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existe y que toda construccién metalingiiistica estd
regreso al infinito. La paradoja filosofica consiste
trar un discurso que debe hablar del lenguaje, mos-
1 limlﬁes,sindispuner,-s_inmbargo,demn‘fmkn-
tarea, logos en arche, la palabra esté en el principio,
1esto absoluto de la critica filosofica, que coincide

re para el nombre, no hay metalenguaje, y si Dios
del lenguaje, Dios ha muerto, o sea, no hay mds
el lenguaje. La revelacion del lenguaje moderno,
mben, es un habla completamente abandonada

ira o la parte maldita, esa es la cuestién. No desa-
pues, cierta tradicién batailleana que en este punto
nte y que nos atafie de cerca. En efecto, en una
-Mdamhﬂnimd&ddcmmd:l 20
] después de llegar a la ciudad donde re-
d?lt;.:oaﬁos.RogerCaiﬂdisabmdélamnquism
través del constructor de Babel, el rey Nemrod, y
o el clasico tema de la confusién lingiiistica, argu-
los mitos de la conquista del cielo, tan extendidos
descenso 6rfico alos infiernos, sefalan un desafio

, Giorgio. gia di un 8l

¢ il circolo. Macerata, Quoblibet, 2004, p. IX-XXV.
pEN, Giorgio, “L 'idea del en La potenza del pen-
conferenze. Vicenza, Neri Pozza, 2005, 30-1.
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haya previamente osado enfrentar a la divinidad, al desear ser
tan fuerte como ella. El ejercicio de una audacia impiadosa y
su increfble suceso proyectan asf al infame, al ser de excepcién,
mis alld de la masa, haciendo que se transforme en legislador
¥ juzgue a los demds en funcion de la desmesura de su acto.
Anticipando los argumentos de Homo sacer, dice Caillois en-
tonces que nada lo vuelve a algo mds sagrado que un gran sa-
crilegio, insubstituible investidura que aisla al predestinado de
loshnmbmsylolanzaamtegiaﬁulidnd.“hlms!guieﬂu,
seguramente tras haber oido esa conferencia, Borges publica
en Sur “La biblioteca total’, donde alude al tiempo anacrénico
y circular que contiene “las prematuras epifanias de Stephen
Dedalus que antes de un ciclo de mil afios nada querréin decir,
el evangelio gnéstico de Basilides, el cantar que cantaron las
sirenas, el catdlogo fiel de la Biblioteca, la demostracién de Ia
falacia de ese catdlogo” Y agrega:
Uno de los hibitos de la mente es la invencié 'nd_.ehmglm-
ciones horribles. Ha inventado el Infierno, ha inventado |
predestinacién al Infierno, ha imaginado las ideas platéni-
cas, la quimera, la esfinge, los anormales niimeros transfi-
nitos la parte no es menos copiosa que el todo), las
méacam.losupejos.lasépema.lam:zﬂiaTﬁnidad:d
Padre, el Hijo y el Espectro insoluble, ados en un solo
:m‘.\'obepmmddolﬁdomhoﬂm
: la vasta Biblioteca contradictoria, desier-
tos verticales de libros corren el incesante albur de cambiar-

se en otros y que todo lo afirman, lo niegan y lo confunden
€OMo una que delira.

Poco después, su relato La biblioteca de Babel encontra-
ria su lugar definitivo en El jardin de senderos que se bifurcan
(1941). No es por tanto en la densidad literaria constructiva
de la capital del siglo XIX -Paris, el mito moderno- sino en la
experiencia estética post-literaria, deconstructiva, de Babel,"

* Caurors, Roger, "Nemrod”. Verve, n® 3, Paris, ocl. 1938, p. 111,
“  Idem, Babel, Précedé de Vocabulaire esthétique. Paris, Gallimard,
1978, p. 103-373; Idem, Chromiques de Babel. Paris, Dendel / Gonthiecr,
1981.
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marginal ciudad latinoamericana, que se encuentra el nudo
re la historia y la ultra-historia, segin el mismo Caillois ad-
prefacio de 1978 a su obra Babel. Pero digamos que
pioneros estudios sobre la manta y el mimetismo, o
.ummogaha.mmommmhwm_d
Caillois se habia entregado a investigar las supervi-
la humanidad de una mds vasta secreta e indestruc-
mhm—himia.mientrasque-misnt;;ﬂe-
inmediatamente después de la guerra, ya se sentia en
do y alarmado por una trilogfa funesta, el orgullo,
..Yhmnmummimt;l;t:rl:tuﬁah@e;
busqueda de una o mis economia

,l;umssomabmdoammderlakybamﬂlema

de paradigma se imponfa entonces. Mientras
1 literaria modernista lamentaba que el epos nacio-

a post-literaria, la ultra-historica, buscaba suprimir
Binllsgarainsﬂmciomliurla.‘fesoqmdadam,
e, en la obra de Michel Foucault. En el otofio de
el n° 15 de Tel quel, Foucault publica su ensayo sobre
¢ al infinito, fuertemente atravesado por el otro yo de
eorges Bataille. Leemos alli:

(dem, Babel, op. cit., p.14-5.
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cuemyadedrvudndludamdmhm:dhngnznﬂsmo
apoyado contra la muerte, ya que es en el momento de la caida

en el pozo del cuando el més licido (el dltimo por
consiguiente) de los ios revela que incluso el infinito
del aje se nlhtﬁnh;rs)iﬂéndoaeshlémmo

en las duplicadas de lo Mismo,

Pocos afios después, en Las palabras y las cosas (1966), Fou-
cault, continuador, como Caillois, de las tesis de Dumézil, afirma:

En su forma primera, tal como fue dado por Dios a los hom-
bmuell_eng;:jem un signo absolutamente cierto y trans-
parente de las cosas, porque se les parecia. Los es-
taban depositados sobre aquello que tal como
la fuerza estd escrita sobre el cuerpo del ledn, la realeza en
Iamiradaddiguﬂaﬁﬁlmmohinﬂuenciadebsghnﬂns
estd marcada sobre forma

en Babel

frente de los hombres: por
dela similitud. Esta destruida

mdﬂamqmnhumdehmedimmuﬁamam
cosas que habian sido la primera razén de ser j
Todas las lenguas que conocemos, las hablamos .
te sobre la base de esta similitud perdida y en el espacio que
de ello, porque se deriva directamente del primer vocabula-
rio, ahora olvidado; porque Dios no ha querido que el casti-
pdenabeluupmnlamﬂndclmhnmbmpmque
esta lengua ha servido para relatar la Antigua Alianza de
D’loswnsupuebk:;pnrdlﬁmo.pummmeualmgmsc
dirigié Dios a quienes le escucharon.”

Y a continuacién:

Las lenguas tienen con el mundo una relacién de analogia
mis que de significacién; o mejor dicho, su valor de signo v
su funcién de duplicacion se superponen; hablan del cielo y
dehuemdchaqnzwnhnagm:msum-
tectura mds material la cruz cuyo ac anuncian
~este advenimiento que, a su vez, se establece por la Escri-

" Foucaurr, Michel, “Ellenguaje al infinito” in Entre filosofia y litera-
tura. Ed. Miguel Barcelona, Paidds, 1999, p. 191,

7 Foucavrr, Mi Las palabras y las cosas: una arqueologia de las
mrmmmwmmmmur
1968, p, 43-4,

2

la Palabra. Hay una funcién simbélica en el lenguaje:
'mﬁu&dd&e&WMump_w
i ___)m“p,hhmmjmsimmkhdmenl_awm
~ misma del lenguaje, en su relacion total con la totalidad del
 mundo, en el entrecruzamiento de su espacio con los luga-
res y las figuras del cosmos.™®

es0 lo lleva a Foucault a concluir que, en el siglo XIX,
excelencia de las naciones y los lugares comunes:
El estudio de las economias, la historia de las literaturas y

ondiciones de la mducclifm que se ci,emdjﬁwmsde
Historia; el lenguaje no lleva ya las marcas de an

o da;prh!mosgdmsqnpndimnmmrmd

mﬂmias-umasdesumla filiacion. El ser huma-
i , dado que habla, trabaja
enmaraiiado en histo-

propio devenir, el hombre
e .Pﬂndpmdelxiglomm“deshjmrimdo’.‘c’lm

: aismcmdﬁpuésdehaparidéndeusm
mds precisamente en noviembre de 1966, Giorgio
_publicaba uno de sus primeros ensayos, donde ya
na, precisamente, acerca del concepto de obra, algo

e ibidem, p. 45.
n, ibidem, p. 357-8.




que retomaria, a partir de Aristoteles, en afios recientes* Pero,
antes de referirme a ello, déjenme situar cierto debate de los
sesenta que quizds aclare mejor este punto. Uno de los directo-
res de teatro que mas influy6 en la elaboracion de un concepto
de potencia pasiva en Bataille, Jean-Louis Barrault, empeiado
en adaptar al teatro las palabras de Nietzsche, quiso también
aprovechar las palabras del original de Faulkner.” Las resefias
teatrales de la época llegaron a cuestionarle si no se estaria yen-
cho del gesto* Durante la gira latinoamericana de Barrault el
Ppoeta brasileiio Haroldo de Campos conversé con el director
musical de la compaitia, Pierre Boulez, en casa del artista plés
tico Waldemar Cordeiro, lider de los constructivistas de San
;“’:lele;ﬂahmodnﬁénd:mmm-ma
ética neobarroca.™ En esa misma oportunidad, Haroldo lo
indagd, ademds, a Boulez sobre la posibilidad de traducir Un
golpe de dados a la misica, proyecto en que Boulez ya estaba
de hecho trabajando. Al presentarlo piblicamente, aios mas
tarde, Boulez explicitd que mantuvo, en relacion a los poemas
de Mallarmé, una actitud indirecta, no de transposicién o ilus-
tracion inmediata, sino de transmutacién fingida, en forma de
inscripcion o amalgama, a tal punto que el mismo titulo de
la composicion, Pli selon pli, aunque fue retirado de un poe-
ma de Mallarmé, nunca es mencionado en la pieza. Se evoca
pues la ausencia pero se efectiva la presencia de los pliegues,
uno tras otro. “El lenguaje hace presente lo ausente -leeremos,
afios més tarde, en las paginas de Literal- todo valor implica

" Acamsen, Giorgio , “Tl Babele” <
11, nov. 1966, p. 42.50. . % i Toompa presve; 5. X1, 1

*  Cf. Asturr, Adriana, “Mientras yo aj Andares dancos
Fibulas del menor en Osvaldo i I-C-Ozntmbnrto;
L L Borges, Silvina Ocampo y Manuel Puig, Rosario, Beatriz Vitrbe.

= “A propésito da pantomima” en Anhembi, n° 5, Sio
" o Do Aot ok, B 1
Deleuze: wma vida filosifica. Sio Paulo, Editora 34, 2000, p. 525-533.
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o Haroldo harfa en los aiios 70 con Mallarmé:
s.* Como son también transcreaciones o inma-
lo que Libertella nos brinda en “La historia de his-
Antonio Pigafetta’, el primer relato de ;Cavernicolas!
: ria nuevamente transmudada en El lugar que no

(2006), como una fisidn del origen, como bofigas de
En el Instituto Di Tella, donde, como veremos mis

B e objeto en la medida permite
M en en que ser
4 mobkwﬁﬁdnppwdbmbmpmm

y hasta modificado por su apasionado merodeo indagato-
'ibm:hmdhmbmmumunw-
 cado, extraio y frenado como frente a los objetos, porque

ce no estar ante el mortificante silencio de los testigos.
'COSA como preocupacion artistica del problema, es el

chmﬁ_nwamvﬁaqulz
Pues en tanto le qui-
es volvera a ser

de lo humano sobre los objetos; la poesia vital
maﬂmwd&ewmmbﬂum

Literal 1973-1977. Buenos Aires, Santiago

Kamenszams, Tamara, “La presencia del presente”

itura. Apuntes sobre espacio y tiempo en poesia.

_mwhmm&.p_mas;mmmn BrizueLa,

(ed), Y todo el resto es literatura. Ensayos sobre do Lambor-
Aires, Interzona, 2008,

Haroldo de Campos
i idéia usual



COSA, en singular, pues asi alcanza la i :
da: la COSA mhendeaP mmﬁﬁﬁm;mm!
pretada como un ‘arte de las cosas, lo que haria suponer en
cierto rm:uil‘:’IE un arte—i'e'ﬂei?, Ni ser tomada como la mera

de objetos en el mundo, aspira a lograr el
dudobd_nmmqmddh@hemluoo‘:?mmmm-
frentamiento Intenta en lo posible que el hom-
bre no CO 'LE mds las cosas, que se sienta inmerso

Méximo esplendor y, simultdneamente, maxima pantomi-
ma; oropel y estupidez fundidos por igual, esa flexidn alcanza
a]]iwpunmmésalm.pemtamhiéndmésbqo,lomisvigo—
1050 y lo més descarnado de lo moderno, su instancia poshu-
mana o traumdtica, su herida, en fin, que es también su osten-
tacion y, asimismo, su derroche. La traduccién potencializada
de un origen meramente imaginado, el de la Cosa, revela ino-
pet?ﬁvidad,peromacﬁmdnodebemnfuudlrsewninercia
pasiva, sino con una desactivacién efectiva, tanto de la poesia
como de la politica.

Giorgio Agamben recuerda que, en el libro IV de la Etica,
Spinoza usa la imagen de la inoperatividad para definir la 1i-
bertad suprema y la denomina acquiescentia in se ipso, un des-
canso o hallazgo de la paz consigo mismo, que es una forma de
contemplar el propio poder de actuar, algo que Bataille, por lo

€ SantantoNiN, Rubén, “Por qué nombro 'COSAS’ a estos obje

tos” en: KArzense, Inés. Escritos de vanguardia. Arte argentino de los
anos 60. Buenos Aires, Espigas-Proa, 2007, p. 37-38, 4
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, ya habia sefalado al describir al hombre de Lascaux,
cuentra, desde el principio, ante la prohibicion que
necesariamente a la transgresion. Bataille insiste en
ia del arte en el paso de la prohibicién a la
liberdndose en el movimiento de la fiesta, lugar
» que la religion le reservé a todo ceremonial.

abra de arte, un sacrificio, si se me comprende bien,
an de un espiritu de fiesta que desborda el mundo del

que, una obra de arte en que este deseo no es sen-
es muy débilmente, es una obra mediocre. Del mismo
odo sacrificio tiene un sentido preciso, como garantizar

1égico: sin embargo, de alguna forma responde a una
del instante sagrado, superando el tiempo profano,
las prohibiciones garantizan la posibilidad de vida.”’

bien, si la obra, o mds especificamente, el poema,

en escribe el poema, sino quien lo desactiva. Surge,
de esas premisas, una redefinicion de las proverbiales
entrearte y politica, en que el arte no se inscribe mds
mpo de la estética, sino que, como inestética, adquiere

cardcter politico. El arte, dirfamos, es en si mismo
por ser una operaci6n que no s6lo vuelve inoperantes
radiciones, sino que, a través de ellas, el artista contempla
entidos y gestos habituales, para restituirles un nuevo po-

 BaTAILLE, Lascaux o el nacimiento del arte. Trad. Axel Gas-
quet. Cordoba, Alcion, 2003, p. 54.
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sible uso, de clara raiz profanatoria. Es por ello que el arte se
aproxima de la politica y de la filosofia hasta casi confundirse
con ambas. Resta probar, nos dice Agamben al final de El reino
y la gloria, sila gloria —es decir, la imagen, el consenso admi-
nistrado-recubre y captura como “vida eterna” (aion) aquella
préctica especifica del tiempo llamada inoperosidad y, mas
aun, si es posible, como ya lo anticipaba el primer volumen de
Homo sacer, pensar la politica, m4s alli de la economfa y de la
gloria, a partir de una desarticulacién inoperante, tanto de la
vida disciplinada (bios), como de la vida abandonada (zoé).®

De ese modo, en el volumen siguiente de la serie, el mismo
Agamben argumentarfa que la filosofia empieza justamente
dmmntoenquedhablmopoméndmeslardigiode
las formulas instituyentes, decide cuestionar el primado de los
nombres: es cuando Herdclito opone logos a epea, el discurso
de las palabras inciertas y contradictorias, o cuando Platén, en
el Cratilo, renuncia a la idea de una correspondencia exacta
entreelnombuylamoonlocmlapmﬁmamom&s&uy
legislacion, experiencia del logos y politica. La conclusién es
clara: la filosofia se construye como critica del juramento, ya
que cuestiona el vinculo sacramental que une el hombre al len-
guaje. En un escenario como el contemporaneo, en que se jura
en vano impunemente, y en que la politica sélo puede aspirar a
ﬁmciomrcomo&omnﬁa.esded:,msnbiemodchpa-
labnvadsmbrelavidaabandomda.Agambeuconduyequc
le cabria a la filosofia la indicacién de una linea de resistencia
imperiosa.”

Recordemos, entonces, que el mismo afio que Bataille escri-
hiasobrehmadelmm.pmsenhbatamhiénummuy
pmclsawnﬂnddmmodemo.cemmdamlapmmdem—
net, donde lo que se exaltaba era, precisamente, la destruccion

- anm,Gincgin,ﬂquehthkrlidopm'
dell’economia e del governo. Homo sacer I, 2. Vicenza, Neri Pozza, 2007
** Idem Il Sacramento del linguaggio: archeologia del giuramento, Bari,
Laterza, 2008, p. 98,
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o, el tachado del original, algo semejante a las manos
la pared de la caverna. En ese ensayo leemos que

el
doblegaba a la masa entera, ¢l momento en que
g‘ndiddsendd:t:ueloﬁmdaha;se i su lenguaje de-
al fin una elocuencia pretenciosa de la que la plebe,
apartd. Manet se aparté desde el princi-
: Pero desde el principio, sin saber demasiado, intenta
recomponer por si mismo un nuevo orden de formas, un

"Pummmdo."

del ejemplo de Manet, Bataille nos dice entonces
de arte ocupa el lugar de todo aquello que en el
decir, en el pasado més lejano y remoto, fue sagrado
s0. Por eso se detiene en unas palabras de Valéry,
dice que Olimpia, €l cuadro de Manet, “desprende un
ag ‘eaeescéndaln.{dolo...mcabmestivm:
terciopelo negro la aisla de lo esencial de su ser”. Tal
ida también por Michel Leiris, que le dedicard
cinta que ata el cuello de Olimpia, la transfor-

heroina del cuadro en:

Bnmbmmdmﬁoes&a&;llucmdos?orac:?-
'Y lo que el cuadro significa no es el texto, sino la obli-
cid gﬁiomhmedi&mquehdamlnnquisudndr

dice ~en la medida en que, por el contrario,
hmm verizado su sentido)-, esa mujer estd ahi;
en su exactitu pmocadou,noesmda;wduuude:{.‘.)

* PatalLLr, Georges, Manet. Trad. Juan Gregorio. Murcia, Instituto
Jlenciano de Arte Moderno, 2003, p. 41-42.
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es el silencio que de ella se como el de un barco
hundido, un barco vacio: lo que ella es, es el “harror i
do‘desnpmmch-deumwumdamyadmplmm
la de la ausencia.™

Por eso mismo, el ltimo Agamben concluye que el arte no
es una actividad humana de orden estético, que puede, even-
tualmente y en determinadas circunstancias, adquirir también
un significado politico. El arte s en si mismo constitutivamen-
tepoﬂﬁcoporsermopem;idpqu_evudwlmpennuyque
contempla los sentidos y los gestos habituales de los hombres
para, de esta forma, abrirlos a un nuevo y posible uso. Por ello,
se aproxima de la politica y de la filosofia hasta casi confundir-
uwndlaq.AqudhqxhpouJamhn-enrdaddualpnder
de decir y el arte, en relacion a los sentidos, la politica y la filo-
sofia deben realizarlo en relacion al poder de actuar. Volvien-
do inoperantes las acciones biolégicas, econdmicas y sociales,
muestran lo que puede un cuerpo humano y asi lo abren a un
uso profanatorio de lo dado.

Sin embargo, de cierto modo, esa idea ya estaba in nuce en
un texto suyo de 1966, al que ya hicimos referencia, Vale la
pena examinarlo ahora porque, aunque no ha sido recuperado,
nos permite leerlo como el origen (la meta que es origen) del
pensamiento de Agamben. Comienza su autor interrogindose
heideggerianamente sobre el cardcter de la obra y se pregunta
siespmihlepmsnrelmccpmdeohmdemmmambigua.
Cualquiera que haya tomado una pluma para escribir, habri
sentido la contradiccién de este acto. Se escribe porque se sien-
te necesidad de escribir, pero recién se empieza a escribir cuan-
do uno se libera de la necesidad de escribir. Escribir por lo tan-
to es el acto mediante el cual nos protegemos de la necesidad
de escribir. En las Consideraciones acerca del dolor, la esperanza
y el camino verdadero, Kafka nos dice, lacénicamente, que “una
jaula fue en busca de un péjaro”. La necesidad de escribir se
equipara, para Agamben, a esta absurda voluntad de transfor-

" Idem, Manet, op. cit. p. 63-64.
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0s en ‘operativa, que puede condenarnos al silencio,
hacerdelnpahbraelpmpiodesﬁno.laobm
un lado, objeto de una obsesion a la cual todo debe
se pero, por otro lado, sélo puede existir obra si se

‘esa obsesion; es, en parte, la impaciencia buscando

uacion nos dice el filésofo que la literatura es
o de una espera, de tal suerte que su impaciencia es
0 de escapar de la via metafisica de la misma historia,

yndena a no poder buscar su realidad salvo en aquello

or un lado, eso destruye la obra pero, por otro, esa des-
?:rs.dﬁnioocmninodeiaubtahaciasumﬁdo.hubm
: que amenaza la literatura y en que la literatura pese
sostiene a si misma. La palabra de la literatura, segtin
se asemeja pues a la espera frente a la profecia de la
n, realizacion imposible de la metafisica, irrupcion
jon en el tiempo y advenimiento de la metahistoria en
el tiempo; pero ademds es el paraiso reencontrado de
no es no poder jamds encontrar el paraiso, asi como su
poder encontrar un mds alli de si misma. Lo que la
ia nos plantea, en ultima instancia, es que su exis-

' AcamsEN, Giorgio, “1l pozzo di Babele”, op. cit., p. 42.
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tencia depende del escaton y de la muerte de la literatura y que
el confin donde amenaza la afasia debe ser recorrido hasta el
final. Cuando el ergon se separa del parergon se instaura el te-
rror y se ve que su contenido no era sino su muerte: la obra
devora la obra y el mundo se vuelve cementerio de formas que
el Absoluto evoca y busca abolir en la imposible tentativa de
fundar su propio reino; cuando el parergon se separa del ergon
estamos en la edad de la pornografia y la eterna repeticion por-
que la pornografia, nos dice Agamben, es el acto del lenguaje
que siempre fabrica nuevos cuerpos para un espiritu que ha
sido abolido, sacrificando a un Dios muerto los cuerpos de se-
res abortados. Al cabo de la paribola de su destino, la obra se
revela el sentido absoluto que amenaza y protege el horizonte
del hombre, pero, al mismo tiempo, no es sino una forma va-
cia, una senal carente de sentido, un pensamiento en punto
muerto.
En esa perspectiva fuertemente blanchotiana (La literatura
y el derecho a la muerte), por haber sido abandonado por lo
mis alto (astra), el lenguaje es el vehiculo del des-astre que se
materializa en la mesa, la tabula donde reposan los monstra y
esa tabula latina dio origen, como sabemos, al tabularium, el
archivo, de ahi que:
Desde sus definiciones més instrumentales y meramenie
materiales —“Mesa, se dice de varias cosas que son -
hasta la gran variedad de usos técnicos, domésticos, juridi-
cos, religiosos, Iﬁd‘l‘zo;u c:entlﬁctgs';’];ﬂ nEedsa :: m como
Dpﬂmb [ neo
mmmmmwm tan dels:u.sm
de\’o'arbm‘g,pmsenmhconﬂd:nﬂe a metodoldgica
higados de carnero) y
ﬂmcmdmdeh&d}.ddmmomodoqucdwdeh
vi-Strauss se negard mds tarde a separar los gestos comu-
nes de los “modales en la mesa” y las aspiraciones a los mis
grandiosos “sistemas del mundo”®

" Divr-Huserman, Georges, Atlas ;Cémo levar el mundo a cuestas?
Op. cit., p. 45.
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L literatura es uno de esos sistemas que vincula, precisa-
: hahoylobajmastmymmstmdiscipﬁuaque,mm
laridad,* podria ser definida como esa diferencia en re-
.wdoslosutrosob;etosculrnmles.quenoessﬁoum

de materialidad irreductible o propia, pero se nos
a como una configuracién especifica de propiedades
as o laxas que, al constituirse como objeto de nues-
traspasan las propias posibilidades combinatorias
por las normas culturales.
no es entonces seguir el azar de unas sefiales que de
manera configuran por ellas mismas un enunciado.
os nimeros, como las teclas de una mdquina de
, no son enunciados, son instrumentos con los cuales
escribir enunciados. Conciente de ello, en “Mdquina
(1922), un poema del libro Losango Cdqui, con el
piin modo comienza la vanguardia poética en Brasil
n), Mario de Andrade dice:

(,ﬁotambémentmnapoema.
T aemunhad}nhewopmmmpmom

' Pra todas as cartas da gente.
gmﬂ«dmempmma@m
Bpmndocomammlem

.\ Avriunr, Derek, The singularity of ierature. London, Routledge, 2004,
i3




Liberdade
Fraternité, point.
Unificagio de todas as mios...

La impresién B D G Z de una Reminton, una miquina, pero
también un rifle (un signo que traduce lo que se dice, Remin-
non.pemnoloqueneve,mmspalabtnloqmsehabla.
pero no lo que se escribe, Remington), esa impresion deja un
point, palabra que tanto indica el vestigio de una accién como
la propia nada. Y contintia Foucault:

Estas letras que trazo al azar sobre una hoja de papel, tal
como me vienen a la imaginacién y para demostrar que no
pueden, en su desorden, constituir un enunciado, ;qué son,
ué figura forman, como no sea un cuadro de letras elegidas
a:mcnmnﬁme.dmmddodemmm-
ca sin mds que la casualidad? De la misma manera,
el cuadro de los ndmeros al azar que utilizan a veces los
estadisticos, es una serie de simbolos numéricos que no es-
tn unidos entre si por ninguna estructura de sintaxis. Sin
embargo, es un enunciado: el de un conjunto de cifras ob-
tenidas por procedimientos que eliminan todo cuanto po-

do en las maquinas.

Foucault se depara, como antes de él, Andrade, ante un
conjunto de consecuencias negativas: no se requiere una cons-
truccién lingiiistica regular para formar un enunciado porque
este puede constituirse a partir de una serie de probabilidad
minima; pero tampoco basta con cualquier emergencia de sig-
nos,enelﬁempoyenele&pacio,pamqueunenundadnms-
ta. Un enunciado como el poema de Andrade no existe ni del
mismo modo que la lengua, aunque esté compuesto de signos
que pertenecen de hecho al portugués, ni del mismo modo que
otros objetos cualesquiera que se nos den a la percepcion. El
enunciado no es una unidad del mismo tipo que la frase pero
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c0 es unitario como un objeto material. El enunciado
‘emerge pues para decir algo sobre las relaciones en-
violencia, magia y lenguaje.

ado no es, pues, una estructura (es decir un con-
e relaciones entre elementos variables, que autorice a si
quizd infinito de modelos concretos); es una fun-
distencia que pertenece en propiedad a los signos y a
la cual se puede decidir, a continuacién, por el andli-
icion, si “casan” o no, segin que reglas se suceden
onen, de qué son signo, y qué especie de acto se
efectuado por su formulacién (oral o escrita).”
nciado, en suma, es un conjunto de elementos en
tence, nos dice Foucault, que es preciso deter-
font sens; pero como, ademds, Jean-Luc Nancy
donde hay sens hay sexe, determinar el sentido no
r una operacién de conciliacion de lo absolutamente
Leer, de algin modo, es leer da capo la metafi-
encia/presencia y replantear la metafisica da capo.
a elocuencia se rie de la elocuencia; la verdadera
de la moral, reirse de la filosofia es filosofar. Ese

6y, siglos después, a Oswald de Andrade, que lo evo-
nventar su propia prictica. Del mismo modo, para
uton mu])errida,porejemplo.nolnhzmmﬂ
hace cualquier filésofo en cuanto fildsofo, porque
y ningtin “dentro’, ningun “interior” de la filosofia,
condicién de que ésta permanezca atenta a la posi-
to, de lo que se trata, en verdad, es de preceder a
cion de si mismo para finalizar, o mejor atn, para

da capo la metafisica es volver a poner en juego lo
jede ser ese “ademds” —ademis del ser-dado, ademds del
thi-presente~. Y de hecho, repitimoslo, el motto mis

del saber. Trad. Aurelio Garzon
» 2002, p. 144-145.
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frecuente del siglo XX habré sido ittgenstei
que “el sentido del mmdomﬁmrhafr:;eieunﬁ:f dandom e
sentado que no hay nada fuera del mundo. e
Rz_peﬁ:daapamgemmlnoessimplumntevdmala
identidad, es volver a poner en juego la ejecucién, darle colo-
ﬁqa@mﬁdw&mmmmﬁfeﬂm.mc@o

»d i

dpio:mvﬂeqm depnncqndm i ”noserquzpldamnsalpﬂu—

o mismo se aplica al da capo de Mario de Andrade
rdwégahpmhapmwoddacapamquems:
tros mismos operamos con respecto a la tradicién moderna.
Enla‘arquiﬁlolngia. por lo lamo.alvohreraempezardampo’
espamsydﬂnposhmmgénmnocesmdem&onmmy'
en funcién de esa conexion, se redefinen. Giorgio A.gambcn.'
constatando que las identidades contemporineas son sin-per-
sona porque en ellas el espacio de la ética pierde completamen-
te, y cada vez mis, el sentido y urge ser pensado, justamente,
dacapa,augumpormmismoque,enunmesnmudamm;
my..wmmmmdmudumwnpoﬁnu,alw-
Iap?ogf:enhza&:d:hspﬁndplméﬁmpemmlu,quehan
r_egdo éﬂwoddmtal;_rorsiglos,”yelmjsmol’oucuﬂt.ma-
lizando, como antes Bataille, la Olympia de Manet, contempla-
damdgs:mdapmdedlamunmnwptoqucl&aﬂar-
mé también aplicaba a la desnudez de Venus, lampadophore. Es
m«?ﬁ;@mpﬁntq&p«hhh&%&whmm.
en la desnudez y de ella somos, hasta cierto punto,

F.sdecir,lalu?..laﬁmhminmaquzserﬂda.quesein-
h:!ye.wn_la propia iluminacion de la mujer, ;de dénde procede
sino precisamente da alli donde estd el espectador? Es decir,
no hay tres elementos, la desnudez, laﬂummacibnynosotm;
mismos, que descubrimos el juego de la desnudez y un espec-

" N y "

R g

AGamnen, Giorgio, Nuditd. Roma, Nottetempo, 2009, p, 79-80.
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_.sehallaenelmimolngardelailumlnaclén;hayum
'yunaﬂunﬁnadénqueestémelmismohgardonde

mpmdor.Esdecir,lapmpiamiradaddespectador

desnudez ilumina a Olimpia. Nosotros la hacemos vi-

tra mirada sobre Olimpia es alumbradora, nuestra

! jpmyutalaluz.Nommmslosrcsponnblesdela

yhdesnudczdeolim?ia.ﬁstidmuduélograchs

porquenosotroslademudams;ylademudamos

mimﬂahﬁu:ninmyaquenuesuamimdayla
6 sonwmmlsmaoosa_w:aruncuadmeﬂunﬂ-

udnounaﬁnicamunsmismm,enelmo
oomoéste.poresommcparﬁcipes-oomoloes
espectador- de esta desnudez y, hasta cierto punto,
0 responsables de ella.™

ro, nos decfa Didi-Huberman, una entidad leida
bnoma o kantianamente desinteresada, no es mads que
unrestﬂtadodondemdoyaestémmumado.selo
lasparedesdeunmusenyhsto,mhaymudmmis
Ouotantownellibro.sdocomenta,seloglosay
nhla,ahpeﬁodhadbnhwmsmembugo;mla
mo nada se fija en ella de manera definitiva, todo, en
4 para ser rehecho, redescubierto, reinventado, de ahi
erta a contaminaciones, desplazamientos, accidentes,
tacio yreoontermaﬂucionesincesantcs.lalitm-
. a ser ¢l evento de su propia singularizacién por venir,
ocurre en la contingencia de la lectura. La teorfa,
min en el Libro de los pasajes (N 1, 10), coincidird
ntaje, esto es, con la mesa.

| FoucauL, Michel, La pintura de Manet. Trad. Roser Vilagrassa. Al-
 Decay, 2004, p. 46-7.
37



http://www.tcpdf.org

